El drama «subterraneo»

José Ruibal

Nace en la provincia de Pontevedra en e ano 1925; viaja por Hispanoamérica y
Europa, gracias a lo cual entra en contacto con las modernas corrientes mundiales de
teatro, a'las cuales es dificil acceder en la Espafia de la postguerra. Su produccion
dramatica, iniciada precisamente fuera de Espaia, presenta caracteres entre los que
destacan la ironia, siempre presente y dirigida a mostrar el comportamiento ridiculo del
hombre, y e uso simbdlico que hace de los personajeS. Ironia critica, que no de
entretenimiento, pues estos dos recursos estan al servicio de una ideologia abiertamente
opuesta a |os regimenes totalitarios y pseudodemocraticos. Su obra abarca, dentro de
este marco ideologico, temas como la miseria frente al poder (Los mendigos, 1951), la
burocracia deshumanizante (E7 bacalao, 1960), los argumentos del poder (Su majestad
la sola, 1966), € colonialismo (E! asno, 1962), €l anhelo de inmortalidad y perduracion
de todo dictador (EI hombre y lamosca, 1968), [as consecuencias de la desaparicion de
la clase baja (La maquina de pedir, 1968), etC. Claro es que ninguna de estas. obras se
ocupa exclusivamente del tema enunciado, sino que éste constituye de alguna forma el
Nucleo central sobre el que se levanta una critica global a la situacion politica y social,
no solo espafiola. En casi todas_las obras citadas apreciamos una estructura alegorica
facil de descifrar; la caracterizacion de personajes como animales es tan frecuente —y de
larga tradicion en la literatura espafiola— como expresiva; pero no solo se cine la
simbologia de Ruibal a esto; la representacion de los argumentos del poder mediante los
cuatro reyes de la bargja 0 del aislamiento mediante una ctpula de cristal, son, en fin;
dos gemplos mas de la simbologia utilizada por este autor, que continua hoy en dia
avanzando en la construccion de obras teatrales en las que se nota una evolucion en la
complicacion estructural y filosofica de su teatro.

Juan Antonio Castro

Naci¢ en Talavera de la Reina en 1927. Vive, pues, como sus compaiieros de
generacion, el periodo de la guerra durante, su adolescencia; esta experiencia deja en ¢l
una huella profunda que se manifestara sobre todo en el contenido moral de sus obras.
En efecto, es Castro uno de los que mas seriamente afronta este problema, sobre todo en
sus tres piezas mas importantes y de mas larga duracion: Plaza de mercado (1966),
ridiculizacion de los métodos y resultados del poder represivo que obstaculiza la vida de
un pueblo g/ rohibe la individualidad de sus miembros, Era solo un hombre vestido de
negro (1968) presenta un tema realmente poco frecuente en el teatro «subterraneoy,
como lo es la imaginaria segunda llegada de Cristo en un mundo que rechaza por
completo las innovaciones que propone y que le crucifica por segunda vez, aunandose
opresores y oprimidos en la supresion del portador de ideas tan utopicas como practicas.

iempo de 9 E(1969), formalmente mucho mas compleja que las otras, vuelve la vista a
la historia de Espaia y al fenomeno de la generacion del 98, anadiendo personajes hasta
completar un cuadro’en el que analiza criticamente la situacion espanola, no sélo de
aguel momento sino_también del actual. Ademas de estas tres obras, Juan Antonio
Castro, no muy |oroliﬁco, ha escrito una serie de piezas cortas donde e humor satirico y
ligero ocupa un lugar fundamental.

José Maria Bellido

Nacio en 1922' en San Sebastian. Su produccion ha evolucionado desde un teatro
muy personal hacia un tipo mas comercial, como, por gfemplo, Rubio Cordero (_1970}30
Milagro en Londres (1972), sin abandonar por ello total mente 'sus bases ideol ogicas. En
Su primera época, se muestra muy preocupado por el problema de la opresion del
individuo por parte del Estado. Cuando termine la guerra (1945), El pan 'y el arroz,
Futbol, Geometria en amarillo, Tren a F... son claros exponentes de Su primera
produccion. En ellas trata un amplio muestrario de temas, y se plantean situaciones
%eneral mente no individualizadas y en las que hace uso frécuente de la simbologia.

esalta su planteamiento optimista, en la derrota que sufren los poderes manipuladores
y deshumanizantes frente a la bondad en Geometria en amarillo, perteneciente a su
primera época. Planteamiento que, sin embargo, también ira evolucionando hacia la
decepcion y la Indiferencia, como advertimos en Tren a F..., obraen laque se desarrolla
una critica a la Iglesia y una problematica del individuo que debe elegir entre sus
instintos y deseos profundos y la tradicion, triunfando ésta finalmente; o en Futhol, con



el asesinato de quien predica la reconciliacion entre dos equipos rivales, la cual, sin

embargo, se dara luego gracias a la necesidad de defensa. Una continua decepcion

provocada por la perversion que cualquier sistema o ideologia sufre al verse con las

riendas del' mando, asi como una obsesion por el problema del tiempo,’ marcan dos

constantes en la obra de Bellido, quien, a diferencia de algunos de sus compaiieros de

generacion, posee un titulo universitario, sin que esto signifique nada mas que la
osibilidad que tuvo, gracias a los estudios, de acceder a lecturas e ,informaciones que
an contribuido a conformar sus técnicas teatrales.

Manuel Martinez Mediero

Natural de Badajoz, sus obras dramaticas se apartan algo de la tematica mas general
del teatro «subterrdneoy espafiol, aunque el fondo ideologico de sus obras es similar al
del resto de sus compaiieros. No utiliza una forma teatral '1a y ha usado el simbolismo,
la alegoria animal, la accion directa, etc. Sus obras se suelen centrar mas sobre una
problematica individual. Tal es € caso de Jacinta se marcho a la guerra (1967), en la
gue se planteala angustia, tragicomica, de una anciana que no quiere ir aun asilo, frente
a su familia, que la considera un estorbo. El ultimo gallinero (1970) mezcla varios
temas, como €l de la reg_ores on politica, la esperanza revolucionaria, la destruccion de
las tradiciones por medio del progreso cientifico y en ella se utiliza el simbolismo
animal. El convida4o (1970) es un' manifiesto contra la agresividad latente en las
relaciones sociales, habilmente construido y no carente de un aspecto comic-Satirico.
Los personajes de Mediero no meditan susacciones ni tienen, por lo general, grandes
planteamientos de principios; mas bien parecen obedecer a la tradicién o a tuerzas
Interiores gque les hacen actuar inevitablemente de una determinada manera. Tal es €
caso del mercenario de EIl hombre que fue a todas las guerras, por gemplo. Martinez
Mediero continia hoy en dia haciendo teatro y ha centrado progresivamente sus
preocupaciones sobre” temas concretos e individuales. Otras obras suyas son Las
planchadoras, El bebé furioso, Perdido paraiso, Las hermanas de Bufalo Bill y
Mientras la gallina duerme.

Antonio Martinez Ballesteros

Nacido en Toledo en 1929, de formacion autodidacta (aspecto éste casi general entre
los autores de postguerra que, por una parte, no encontraban vias It)_ara una educacion,
8ue, por otra, poco hubiera aportado a su conocimiento del tipo de teatro que

esarrollarian mas tarde) muestra desde el principio una gran inclinacion por el arte
dramatico, vocacion que habria de enfrentarse con la carencia de medios en su ciudad
g_atal,t donde él mismo llega a formar un grupo de teatro con el que desarrolla la labor de
irector.

Su estilo es directo; no recurre_con, frecuencia a la alegoria como medio de
expresion teatral (recurso que, por diversas causas y condicionamientos, ha sido muy
trabajado en el teatro vanguardista), a excepcion de algunos simbolos, referentes, sobre
todo, a la organizacion y funcionamiento de los sistemas burocraticos. La Burocracia,
con mayusculas y como forma opresora y representativa de una situacién sociopolitica
represiva, es uno de los temas_funda-mentales de su obra; pero sobre todo en su
dimension humana: el enfrentamiento del individuo con €l sistema. Excepto Orestiada
39 (que aplica la obra clasica a los acontecimientos de la guerra civil espafiola) casi
todas las obras de Martinez Ballestero (Los mendigos, 1961; En el pais de Jauja, 1962,
El pensamiento circular, 1963; Farsa de marionetas, 1964; Las 1(;;afas negras del sefior
Blanco, 1966), muestran e dramatico encuentro entre el hombre honesto y la corrupcion

Sistema; " entre @ revolucionario hambriento y la aternativa, segin la cual,
sacrificando sus ideales obtendra comida, con lo que muestra que, en algunas ocasiones,
el nacimiento de ideas revolucionarias es provocado por causas muy diferentes de las
exigencias morales.

Luis Matilla

El tema fundamental de su obra es la responsabilidad revolucionaria de la juventud;
FI antea el compromiso de todo miembro de una generacion joven que debe romper con
a tradicion 'y organizar un mundo habitable. El analisis critico de la mentalidad
revolucionaria abunda, pues, en €l teatro vanguardista de nuestro pais. Luis Matilla, que
nacio en 1939 en San Sebastian, asume directamente este tema en obras como Una
guerra en cada esquina, El monumento erecto 'y Post-Mortem, aungue, €l resultado final
es distinto en cada una (la derrota de los revolucionarios en la primera; la victoria de su
ideal por medio de la inocencia de un nifio en la segunda; la imposicion final de la
tradicion y la represion en la tercera). ~Es quizas ost-Mortem la obra mas dura y



critica de Matilla, obra en la que la tradicion, el, espiritu de lucro y el Poder estan
representados en una Coml%aﬁia funeraria cuyo ne%ocm es la muerte (tema éste que
utiliza frecuentemente). Funeral presenta” los tres enfoques distintos de tres
ﬁ/leneram ones frente a la muerte, mostrando a final la hipocresia de todas ellas. Luis

dilla se preocupa del problema del individuo, pero considerando individuos
representativos, simbolicos, de una determinada actitud o ideologia. Tal es el caso de EI
piano, donde vemos al tltimo musico del mundo luchando contra la incomprension y la
Iindiferencia; o de El observador en la que asistimos a la vigilancia intensa que €
Estado Ipor medio de un «observadory», ejerce sobre una persona que piensa mas alla de
lo establecido, vigilancia ésta gue rompe por completo la vida intima del hombre. Luis

Matilla es también el autor de El adiés del mariscal, Juegos de amanecer 'y La ventana.

Luis Riaza

El teatro de Luis Riaza (1925) destaca por la desmitificacion, a través del humor, de
las formas dramaticas del teatro contemporaneo. Riaza aplica el esperpento, no a la
realidad, sino a |as formas de expresion teatral de la realidad. Consigue de este modo
crear un estilo dramatico muy personal al que llega después de haber ido destruyendo
los existentes. A través de sus obras,- Riaza saca alaluz falsos mitos y estructuras para
echarlos abgjo. Asi en Las jaulas, y mediante un fuerte acento esperpentico, «deshace»
el mito clasico de Edipo. La representacion de Don Juan Tenorio por el carro de las
meretrices ambulantes es, para Ruiz Ramon, «inmensa parodia, no solo del mito de Don
Juan [...], sino del teatro experimental actual y de sus técnicas expresivas». Otras obras
de Riaza de no menos importancia son Los circulos Yy El desvan de los machos y el
sotano de las hembras.

Francisco Nieva

Reconocido como _uno de los escendgrafos mas importantes del teatro espaiiol,
Francisco Nieva (1929) ha escrito mas de una docena de obras desde 1952 hasta
nuestros dias. El mismo clasifica su produccion dramatica en «Teatro de farsa
calamidad» y «Teatro furioso». En el primero se enéloban obras de la importancia de E/
corazon acelerado (1953), La. seiiora Tartara (1970) y Funeral y pasacalle (1971).
Siguiendo una linea de herencia surrealista y dadaista crea Nieva (uno de los autores
ligados al «postlsmoz) su «teatro furioso». En este grupo destacan El combate de
aﬁalos v Tasia, Pelo de tormenta (1962) y La carroza de plomo candente (1971), hasta

ora |0 mejor de su produccion por su lenguaje y el tratamiento dramatico que da a los
temas y personajes. Hay que destacar en su obra que el escenario ya no es e espacio
cerrado «a la italiana» que caracteriza al teatro convencional, sino que lo transforma
ma%glstral mente. Recientemente ha obtenido un éxito significativo sobre el escenario de
un teatro comercial el _especticulo integrado por Lo carroza de plomo candente y El
combate de Opalos y Tasia, @ que han sucedido dos estrenos mas, que han sufrido en
cambio una suerte adversa. Representa Nieva, sin embargo, una forma de «teatro en
libertad» (Ruiz Ramon) que, en nuestra opinidn, cuenta con posibilidades de futuro
in,comparabies con |las del teatro de los autores antes citados.

Fernando Arrabal

El caso de este autor, nacido en 1932, merece una consideracion aparte. Su obra
dramatica no guarda relacion con la de los escritores antes citados; no es el suyo tanto
un teatro subterraneo cuanto un teatro «en el exilio», entendiendo por tal una obra
dramatica que se estrena, se publica y sobre todo se concibe en otro pais, Francia en este
caso. Como consecuenciade ello, y Sin negar las raices espafiolas del arte de Arrabal, no
resulta facil entroncar su obra en una u otra historia o tradicion literaria, dandose la
paradoja de que, siendo hoy € autor espaiiol mas conocido y valorado en la escena
Internacional, después de Garcia Lorca, haya sido hasta ahora practicamente ignorado
por €l teatro de su pais.

Precisamente la tltima temporada teatral (77-78) (de ahi el lugar que ocupa este
autor en nuestro estudio) se ha caracterizado por el intento de recuperacion de Arrabal
para €l teatro espaiiol, estancado, segun se sefial6 antes. El resultado esta todavia por
ver. Los dos primeros reestrenos en que se enmarca su «vueltay, El arquitecto y el
emperador de Asiria_ (1967), tal vez su obra mas lograda, cflrlglda por Adolfo
Marsillach, y el montagje de Victor Garcia de El cementerio de automoviles, otra de sus
piezas fundamentales, se resolvieron en fracaso. Mejor resultado obtiene e tercer
intento, € estreno de Oye, patria, mi afliccion, con una interpretacion destacada de
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Aurora Bautista en el papel principal. El texto, 'sin embargo, aun con aciertos parciales,
no nos parece un logro dramatico. En él aparecen los elementos caracteristicos de su
teatro,eglue el propio Arrabal define como «teatro panico», género de entronque dadaista
y surrealista, muy proximo al teatro del absurdo.

Cuando & 29 de enero de 1958 se estrenaba en ,funcion unica Los hombres del
triciclo, su autor, Arrabal, abria un camino (como Historia de una escalera y Escuadra
hacia ja muerte, otros) que pudo haber significado la superacion de la crisis en que el
teatro espanol se encuentra desde 1939. La obra fue ignorada y su autor decidid
marcharse (llevandose con ¢l su teatro) a Paris. En nuestra opinion, su regreso a los
escenarios egf)aﬁoles veinte afos despucs no sera la sefal que espera el teatro espafiol
desde el final de la guerra para despertar. Entre sus obras destaCariamos Fando y Lis
(1961), en la que a tema de las relaciones conflictivas entre hombre 3/ mujer se une €l
del mito del Laberinto; La coronacion (1965); EI gran ceremonial (1966); El jardin de
las delicias (1969); con La aurora roja y negra ﬂ1968) gue lleva €’ subtitulo 4(0
Imaginacion-Revolucion» abre una linea de critica politica en su teatro. Entre sus Elezas
breves se encuentra Guernica (1968), de significado antibelicista, Oracion %958),
Ceremonia para un negro asesinado .(1960) y, sobre todo, Los dos verdugos (1958), en
la que se plasma u'na de sus constantes tematicas: el mito de la Madre.

Dadas a conocer en los mejores escenarios del mundo, estas obras desarrollan
un lenguaje limite, barroco, ‘escatologico, onirico, sin que de ¢l esté ausente
aguello que nos Parece Mas intimo y sustancial al arte del' autor: la afirmacion de
valores como lalibertad, labondady lainocencia

(R. DOMENECH).
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