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INTRODUCCION

Nuestro proposito en este libro ha sido tratar de exponer y estudiar agunas de lastécnicas
narrativas empleadas por € autor en Jardin umbrio (Obras completas|, Plenitud, 1952).
Al estudio de estas técnicas nos ha llevado la hipotesis de que las obras maduras de don
Ramon Maria del Valle-Inclan han sido € resultado de sendos experimentos realizados
en obras primerizas, como Jarain umbrio.

Esta hipétesis cobra mas fuerza todavia S se tiene en cuenta que e autor estaba ya
gestando por este tiempo sus ideas estéticas que apareceran ago mas tarde compiladas en
un todo organico, en su poética La lampara maravillosa (Obras completas 11, Plenitud,
1952). Sorprendente es e hecho de que tampoco los criticos han hecho un estudio serio
sobre este libro clave de Valle-Inclan. Por tanto, nos atrevemos a afirmar, como segunda
hipotesis, que varios de los eementos estéticos de la obra totd valleinclaniana no han
sido anotados todavia, precisamente por fata de un punto de relacion paraélistica o de
referenciaasu Poética

Esta relacion paradédistica ha sido uno de nuestros objetivos. Aungue no pretendemos
hacer un estudio exhaustivo de La lampara maravillosa, nos hemos servido de esta obra
como soporte tedrico de agunas practicas estilistico-narrativas del  autor en su coleccion
de cuentos Jardin umbrio. Y, concomitante a éste, hemos tenido presente otro objetivo:
larelacion paraéistica, aunque parcial, de Jardin umbrio con sus obras posteriores y
maduras.

Nuestro presente trabgjo esta dividido en cinco capitulos, que correspondientes éstos a
otras tantas técnicas. los personges, € retrato fraccionado o anticipativo, los
pre-esperpentos, la vison espacial-total, y e tiempo como concepcion y utensilio
narrativos.

En nuestros analisis, como acabamos de indicar, nos hemos referido frecuentemente a
algunas ideas estéticas expuestas por € autor en su La lampara maravillosa. Las ideas o
canones estéticos mas destacados son los de "d gesto tnico,” lavison espacid, y €
concepto temporal, y sus fuentes conceptuales se halan entroncadas en la filosofia
misticay herméticadel gnosticismo oriental.

Pudiera afirmarse que la importancia de los personges en la obra valeinclaniana no
radicaen € desarrollo caracterizador de los mismos, sino en laexpresion del "gesto” que
los determina en un momento dado. Este gesto es una congelacion visua en donde se
manifiesta tota y permanentemente € personge. Este concepto esta ligado tanto a de la
vidacomo a delamuerte, sobre todo a ésta que sera laverdadera reveladorade "altimo
gesto."



En su concepcion estético-mistica, € autor y e persongie forman parte de un todo: €
cosmos. El panteismo y € quietismo son dos estados o caminos que conducen a esta
unidad total. Por medio de la conciencia, € autor-persongje "transmigra’ en € espacio
gue le rodea. Estéticamente € autor se hace centroy cenit para, como desde una atalaya,
poder ver de un golpe d espacio total ("vision estelar”). El personge esy se hace parte
integral de la Naturaleza, y ésta es € escenario naturd de aquél. En una dimension mas
reducida, la decoracion 0 escenario de los interiores estd animado y ofrece una
correlacion  con la sicologia de los persongjes. Por tanto, la vision espacia total en
Valle-Inclan es una de sus ideas estéticas de mayor trascendencia

La concepcion temporal valeinclanianaes @ pilar sobre e que se apoyan sus otras ideas
estéticas. El autor hace guerra a tiempo lineal-cronologico, de esencia diabolica. Por
tanto, su concepcion tempora sera circular. Todas las cosas se mueven, sea en €
espacio, seaen € tiempo. Pero este movimiento espacid y temporal es un "transito” para
laquietud, por ser circular y de esenciadivina. Cuando € tiempo circular descansa en la
quietud, entonces se obtiene € tiempo permanente y, de agan modo, eterno, que es €
objetivo principa al que se dirige su obra literaria. Este esfuerzo hacia una quietud
temporal lo llevaacabo e autor por medio de varios factores. la interdependenciade los
tiempos gramaticales, la inmersion del  tiempo ppsocologico, a inmiscuirse € yo
narrador en laaccion, y laconjugacion del tiempo historico con € actual.



CAPITULOI

LOSMOTIVOSLITERARIOS

Uno de los puntos mas importantes que considerar, a causa de su complgidad y de sus
ramificaciones, es € de los motivos folklorico-literarios. El “motivo” esta relacionado
con los temas, con |os personges, con los objetos y con los términos o frases literarias.
Este término o vocablo, de origen musical, se usa en literatura como técnica repetitiva, al
estilo de un refran o estribillo, cuyo objeto es recalcar 10 que se quiere presentar. Tiene
también una funcion estilistica muy destacada, por servir dichos motivos como puntales
fundamentaes de la estructuracion del cuento. Los consideraremos aqui bgjo la doble
vertiente de motivo-verbal y motivo-objeto.

I
Motivo-Verbal
El motivo-verba seria, basados en lo dicho, una repeticion estructurada de aguna
palabra-clave o frase-estribillo. En casi todos |os cuentos aparecen estos vocablos y frases

a modo de ritorndo. Unas tienen resabio biblico-eclesiastico, como en "La adoracion de
los Reyes', en € siguiente pasgje:

Y Badtasar dijo:
— iEsllegado € término de nuestra jornadal

Y Méelchor dijo:
— jAdoremos a que nacié Rey de Isradl!

Y Gaspar dijo:
— jLos ojos o veran y todo sera purificado en nosotros!

Y Gaspar dijo d ofrecerlee Oro:
— Para adorarte venimos de Oriente.

Y Méelchor dijo a ofrecerle e Incienso:
— {Hemos encontrado al Salvador!

Y Bdtasar dijo d ofrecerle laMirra



— jBienaventurados podemos |lamarnos entre todos los nacidos! (Vale-Inclan,
Editoria Plenitud, Obras completas, |, 1238-39.)

Semejantes resonancias biblicas, en forma repetitiva, se encuentran también agui y alla en
el cuento "Un gemplo™

— Maestro, degja que llegue un triste pecador!

— Maestro, déjame ir en tu companial

— Maestro, perdéname!

— Maestro, yano puedo mas!

— Maestro, déjame agui!

— Maestro, dame licencia para descansar en este pargje!

— Maestro, ten duelo de mi!

— Maestro, dgja que restane tus heridas! (Obras /., pp. 1316-19.)
Amaro, a invocar € nombre dd Maestro, habla como pudiera hablar Lazaro, la
Magdalena, los leprosos o San Pedro. Todas las expresiones proferidas por Amaro
contienen & vocablo "!Maestro!”, como le llamaban los Apostoles y todos |os seguidores
de Cristo. Término de respeto, amor, Yy, sobre todo, tratandose del consgiero e instructor
de amas. El verbo mas frecuente es e de "dgar,” en su acepcion de permitir o de dar
permiso. Implica unarelacion de dependencia moral de Maestro a discipulo, o de Sefor a
siervo. Pero también adquiere en este cuento, ademas de la mora, una acepcion fisico-
espacia: "dgaquellegue” "déjameir,” "déjame aqui.”
Las quegas de Amaro provienen sobre todo de su veez y fata consiguiente de fuerzas
para caminar. Esta vacilacion es reprendida por Cristo, con amabilidad a principio, y con
asperezamas tarde:

— Amaro, unavez has venido conmigo y me abandonaste.

— Perdonado estas. sigueme.

— Amaro, d que viene conmigo debe llevar € peso de mi cruz.

— Amaro, un poco de animo y llegamos ala adea.

— Amaro, en laadea una mujer endemoniada espera su curacion hace aios.



— Cuentalos dias que lleva sin descanso la mujer que gritaen laaldea. (Obras /
pp. 1317-18.)

Asi como € santo ermitaiio habia invocado € nombre de "Maestro” siempre que hablaba,
ahora Cristo hace algo semgante: cuando se dirige a ¢l le [lama "Amaro.” Otra vez se
observa una resonancia o eco biblico entre ambos apelativos. Una especie de lgjania, de
morosidad, mezclada a un ‘delicado afecto espiritual entre Maestro y discipulo.

S hay dependencia moral, como en € caso antes observado, también aqui notamos la
forma familiar muy biblica ddl tuteo: "Maestro, déjame ir en tu compania,” "Amaro, una
vez has venido conmigo y me abandonaste.”

En otras ocasiones la frase-estribillo tiene e sabor religioso-supersticioso, como en "Mi
hermana Antonia:

— Echad gato que aranabgjo & canapé.

— /Donde esta d gato?

— ;TG oyes como arana €l gato?

— jYano araiia

— Aranadelante de mis pies, pero tampoco |o veo.

— jEsegato! .... jEse gato!

— jArrancarmelo! {Que se me cuelgaalaespaldal

— jEspantadme ese gato! jEspantadme ese gato! (Obras/, pp. 1275-79.)
Aunque € “gato” se considerara mas adelante bajo e apartado motivo-objeto animal,
aqui tiene otra funcion, sobre todo hacia € final, cuando aparece en forma repetitiva: la

de recacar edtilisticamente lainfluencia perniciosadel gato en latragedia que se avecina

En forma semgante, y también de carga supersticioso-religiosa, se dgja ver ago parecido
en e cuento "Beatriz”:

— jPobre hijal ;Pobre hijal
— jPobrenifial jPobre nifial
— jMama! Mama!

— jAhi esta Satanas! jAhi esta Satanas!



—iYogrité! ;Yo grité!
— iNo! jNo! (Obras I pp. 1251-55.)

Estas repeticiones, como en € caso anterior, tienen una fuerza dramatica especial. La
insistencia por parte del personaje, € repiqueteo a modo de eco que percibe € lector-
espectador, y € énfasis que € autor quiere dar a una situacion particular, como también
el vaor lingiistico-literario desde € punto de vista de la métrica y balanceo de la
entonacion ascendente-descendente.

Usando & motivo-frase, como martilleo para inculcar € tema y los poderes
sobrenaturales del héroe de "Milon de la Arnoya’, La Gaitana se deshace en improperios

contraél:

— jDadme amparo contra un Rey de Moros!

— Cautivametiene, que yo nuncale quise.

— jCautivame tiene con sabiduria de Satanas!

— jConcededme amparo, noble sefioral

— jContraun Rey de Moros!

— iMetiene cautiva con sabiduria de Satanas!

— iNo rias, boca de Satanas!

— iDe sed perezcas como un can rabioso!

— jArrenegado sess, tentador! jArrenegado seas! (Obras/ pp. 1313-16.)
En los cinco cuentos que acabamos de ver, cuyo tema central es la religion-supersticion,
lafuncion del motivo-frase a modo de estribillo es, en primer lugar, la de ofrecernos una
especie de repiqueteo o0 eco que refuerza dramaticamente el tema caracteristico de cada
narracion y € trauma psiquico de los personges. En segundo lugar, y como fenomeno
también repetitivo, observamos que existe una dependencia de fuerzas religioso-
supersticiosas comunes a todas las narraciones. Nifio Dios-Reyes, Maestro-Amaro, gato-
Madre, Satanas-Beatriz, Milon (Satanas)-Gaitana
En "Tragedia de ensueiio” y en "Comedia de ensueno,” a causa de su propia naturaeza,
estos motivos verbales aparecen dotados de un matiz poético, distinto del anterior, que es

de esencia religioso-supersticiosa. Su ordenacion estructuradora es mas complea 'y, por
es0, |le dedicaremos mas espacio alos analisis.



En € primer caso, "Tragedia de ensuefio,” observamos que la paabra-clave son los
verbos que, puestos dentro del contexto, se repiten varias veces para poner € énfasis en
una situacion concreta. El siguiente gemplo esta tornado de lo que seria la segunda
escena de este dramita en un acto, en la que los tres persongjes son las tres Azafatas del
Rey. Hay una conversacion entre élas, cuya funcion puede equipararse a la funcion del
coro dramatico griego.

Quieren acercarse azafatas paraver d Nietoy alaAbuda

La Pequena — ;Y qué diremos cuando nos interrogue la Abuda?... A mi me dio
unatelahiladay tgida por sus manos paraque lalavase, y d mojarlaselallevé la
corriente.

LaMediana— A mi me dio un lenzuelo delacunay d tenderlo a sol selo llevo
e viento....

La Mayor — A mi me dio una madgla de lino, y a recogerla del zarzal donde la
habia puesto a secar, un pajaro negro selallevo en € pico...
(Obras|, p. 1245.)

Lo que sdta a primera vista es la existencia de una protasis anaforica que se repite tres
veces amodo de estribillo, "A mi me dio." También ocurre lo mismo con la primera parte
de la apodosis, "selallevo”. Y, por fin, notamos las variantes de tres verbos, "mojarla,”
"tenderlo " y "recogerla,” y la conclusion sustantivada de la apodosis "la corriente,” "él
viento," y "e pajaro.”

Teniendo esto en cuenta, ahora se puede comprender mejor la funcion del verbo "llevar”
en la triple expresion antes transcrita, asi como también su vaor metaforico. En otras
palabras, asi como "las manos' se "llevaban" algo de "su vida" asi también "la
corriente,” "el viento," y "un pajaro negro,” se llevaron respectivamente algo ("la vida')
gue le pertenecia d nifio: 1a "tela," € "lenzuelo" de la cuna, y "la madga' delino. S a
esto se anade que € pajaro era "negro,” como sefia de ma agiiero, tenemos que la
trascripcion metaforica nos esta hablando de la muerte del nino.

Otro gemplo, sacado de lo equivalente a la cuarta escena, cuyo tema es la agonia del
Nieto, muestra la misma técnica, aunque de una manera un poco diferente. Ya no se
puede hablar en un sentido figurado y metaforico, como en €l caso anterior, sino de la
insistencia del significado por la repeticion varia de un nimero escaso de verbos. Ahora
es un coro de Ninas dialogando con la Abuela sobre e estado agonico del Nieto:

Las Ninas — ;Se hadormido ya, Abuela?
LaAbuda — Si, se hadormido.

Las Ninas — jQué blanco estd!... jPero no duerme, Abudla... iTiene los ojos
abiertos!... Parece que mira unacosaque no seve....



LaAbuela — jUnacosaqueno sevel... jEslaotravidal....
Las Nifias — Se sonriey cierralos 0jos....

La Abuela — Con ellos cerrados seguira viendo 1o mismo que antes veia. Es su
amablancalaque mira

Las Nifias — Se sonriel... ;Por qué se sonrie con |os 0jos cerrados?
LaAbuela — Sonrie alos angeles.

LaAbuela — ;Donde estais?... Decidme... ; Se sonrie ain?

Las Nifias — No, yano se sonrie....

LaAbuela — ;Donde estais?

Las Ninas — Nosvamosya.... (Obras/, pp. 1246-47.)

Como se ve hay cinco verbos basicos que se repiten: "sonreir,” siete veces;, "ver" y
"mirar," seis veces; "dormir,” tres veces, "estar," tres veces, e "ir," una vez. Ademas de
estos verbos conjugados, hay dos participios que se refieren a verbo ver: los ojos
"abiertos' y "cerrados." La Abuela estd ciega, ho puede ver, y por eso pregunta: ";Se
sonrie ann?"' " ; Donde estais?' Pero sabe muy bien lo que esta ocurriendo: "jUna cosa que
no se ve! jEslaotra vidal" Las Nifias pueden ver, pero no comprenden: ";Por qué se
sonrie con los ojos cerrados?' Una vez mas se puede observar € uso del motivo-paabra
parainculcar € temadelamuerte, através de lavista-ceguera.

El tercero y ultimo gemplo de este cuento-drama esta sacado de lo que pudiera ser la
quinta escena. Aqui ya no son los verbos-vocablo los que se repiten, como en @ caso
anterior, sSino también las metaforas y frases enteras:

iYame has dgado, nieto mio! ;Qué sola me has degjado!... Eras ti como un ramo
de blancas rosas en esta capilla triste de mi vida.... S me tendias los brazos eran
[como] las alas inocentes de los ruiseiiores que cantan en € Cielo a los Santos
Patriarcas; s me besaba tu boca era [como] una ventana llena de sol que se abria
sobre la noche...jEras ti un cirio de blanca cera en esta capilla oscura de mi amal
iVuélveme a nieto mio, muerte negral ;Vuélveme a nieto mio!... (Obras /, p.
1247.)

Corriendo € riesgo de repetir o que ya antes se habia anaizado, desde € punto de vista
de la edructuracion, se hara una indicacion solamente en lo que ataiie a la forma
lingiiistica verbal. Hallamos dos frases exclamativas a principio, y otras dos a fina del
monologo. Sus verbos respectivos son "dgar” y "volver." Estas expresiones dramaticas
preliminares y finales flanquean a cuatro frases metaforicas, sendo dos de ellas



metaforas explicitas ("como") y, d interior de estas, otras dos que son puras metaforas. El
verbo ser es € basico paralos cuatro. El motivo-verbal, con la ayuda de la metaforay de
la estructura ciclica, contribuyen gradualmente a enfatizar € tema de la soledad y de la
muerte.

De un modo semgante se pueden extraer dos o tres gemplos de dramita-cuento
"Comedia de ensuenio” para ver la funcion del motivo-verbal o vocablo-motivo en la
estructura de la pequena obra, desde e punto de vista de la técnica narrativa. Como se
puede observar en € g emplo que presentamos a continuacion, existen pal abras-clave que
Se repiten en el presente texto y que recurriran con frecuencia en toda la obrita. Son los
sustantivos "mano,” "flor" y "rga" y € adjetivo "bdla" Estos y otros vocablos se
infiltran, no solo en @ diaogo, sino también en las acotaciones poéticas, dando, de este
modo, una fuerte coherencia a la totalidad estructural de la obray hacen hincapié¢ en uno
de los temas 0 modos ambientales mas esenciales del drama: € "ensuefio,” Para
comprobar estas ideas preliminares, transcribiremos a continuacion el pasgje en donde la
vigaMadre Silvialee en |as rayas de la palma de la mano quién era la dueiia de la mano
cercenada. Destacaremos |as pa abras que se repiten:

LaViga— jDesde e nacer, esta mano hallabase destinada a deshojar en € viento
la flor que dicen de la buenaventural Es la mano de una doncella encantada que,
cuando dormia € enano su carcelero, asomaba fuera de la rga llamando a los
caminantes.

El Capitan — jCon qué tierno misterio me llamaami! ...

LaViga— Ojos humanos no la habian visto hasta que la vieron los tuyos, porque
el poder del enano a unos se lafingia como paloma blancay a otros como flor de
largaflorida

El Capitan — ;Por qué mis ojos lavieron sin aquel fingimiento?

La Viga — Porgue se habia puesto los anillos para que mas no la creyesen ni
paloma ni flor. Y pasaste ta, y de no haberla hecho rodar tu yatagan, te habrias
desposado con la encantada doncella, que es hija de un rey. (Obras /, pp. 1310-
11)

Todas las palabras enfatizadas se repiten dos veces, excepto "ver" y "flor"-"florida" que
Se repiten tres veces cada una. La naturaleza de estas palabras, su inculcacion y € modo
de llevar a cabo la lectura de la pama de lamano (la "quiromancia'), tienen € proposito
de crear un efecto que corresponde a la naturaleza del breve drama: € "ensueno.” Existe
un proceso de depuracion de larealidad e ingerenciadelo ideal en lavidade Capitan. Y,
antagonicamente, un descenso de lo idedl e ingerenciade lo real en la transformacion del
mito de la Princesa Encantada. Estos extremos que se mueven en direcciones contrarias
permiten @ posible desenlace del drama: @ descenso de la Princesa hacia una realidad
tangibley d ascenso dd Capitan aun idea posible. La"cueva' deéstey la“rgaflorida’



dd castillo de aquélla, & oficio dd "ladron™ y la condicion baja del Capitan, y la
aristocraciay € encantamiento de la Princesa se aproximan entre si gradual mente.

Veamos, por medio de uso del motivo-verba, como se lleva a cabo e proceso que
hemos |lamado de “realizacion” de la Princesa. La "mano” de la Princesa "encantada” se
aparecia por la "rga," transformada unas veces en "paloma’ y otras en "flor,” elementos
propios de un castillo y de un jardin. Esto ocurria a causa de los dones carismaticos que
poseia € "enano" cuando estaba despierto. Pero dos detalles convirtieron esta
transformacion de "fingimiento” en una "vison' red: @ enano se quedd dormido y la
Princesa se puso los “anillos.”” De manera que la mano "paloma-flor" se convirtiéo en
mano-"anillos’; la doncella "encantada’ dgo de serla; € enano se "durmio” y d
"fingimiento” se convirti6 en "vison" de los gjos. O sea, se llevé a cabo una
despoetizacion y un desencantamiento. Pero s esto ocurriaen € nive fisico-visud, en €
nivel siquico-emociona se efectuaba un paralelismo o correspondencia que se expresa
por medio de la repeticion del verbo "llamar." Antes, la Princesa asomaba la mano por la
regja"llamando alos caminantes’ y no la podian ver. Ahora, después de ser vista, "ain me
[lama a mi," y seguira llamandole. El verbo "llamar,” en su connotacion fisico-visud,
sufre, por medio de la repeticion, un cambio como |os demas objetos ya indicados, pero,
en su connotacion siquico-emocional, continia como soporte, vinculo y lazo de union
siquica, desde € punto de vista del contenido, y de union formal, desde € punto de vista
de latécnica estructuradora

Transcribimos a continuacion otro pasaje tomado de la primera parte de la tercera escena
Latécnica es esenciamente la misma, pero en vez de ser la repeticion de paabras-clave,
son ahora frases o clausulas que recuerdan la técnica del leitmotiv. Nos hallamos en la
escena en donde € perro embrujado huye con la "mano” entre los dientes. El Capitan
dice:

iSeguidle! jLa mitad de mis tesoros daré d que me devudva esa mano!
iSeguidle! Ferragut, Galaor, Soliman, batid € monte sin dgar una mata
Barbarroja, Gaiferos, Cifer, vosotros corred los caminos. jPronto, a cabalo! La
mitad de mis tesoros 'y todos los anillos que habéis visto lucir en sus dedos yertos.
iPronto, pronto a caballo! ;No habéis oido? ;Quién desoye mis 6rdenes? jA batir
el monte, a correr los caminos, o rodaran vuestras cabezas! (Obras |, p. 1312.)

Trascrito en forma esquematica, y puesto en diagrama, resultaria en la siguiente forma:

i Seguidle!

Lamitad de mistesoros a que devuelva esa mano.

iSeguidle! Ferragut, Galaor, Soliman
batid € monte

Barbarroja, Gaiferos, Cifer
corred los caminos.



iPronto, a caballo!
Lamitad de mistesoros ...
al que me devuelva esamano,
lamitad de mistesoros...

iPronto, pronto a cabalo!
A batir e monte,
acorrer los caminos.

Se pueden observar dos puntos principales. La exasperacion y € nerviossmo (*jPronto!,"
"1Seguidle!”) transformados en movimiento (A batir e monte," "a correr |os caminos”),
gue es un contraste explosivo si |0 comparamos con |a escena precedente, |lena de cama;
y la determinacion de cambiar un tesoro de orden fisico-materia (los "anillos") por otro
de orden fisico-mora (la‘““mano encantada’).

Resumiendo, podemos decir que € motive-verba bgo su doble aspecto de motivo-
pdabra y de motivo-frase, ofrece, ante todo, la particularidad y funcion de eco,
resonancia, y martilleo tematico. Cuanto mas avanza la accion mas se nota € repiqueteo,
y esto se desprende de |la naturaleza propia del motivo: una fuerza motriz que engendra
accion narrativa, siendo uno de estos medios la palabra como motivo. Sin embargo, €
motive verba presenta otros aspectos, siendo € principa en las citas expuestas, € de su
funcion poético-metaforica, transponiendo una redlidad objetiva a otra simbolico-
metaforica, Y, por ultimo, como se desprende de los g emplos sacados de "Tragedia de
ensueno” y de "Comedia de ensuefio,” € motivo-frase tiene, ademas de las dichas, otra
peculiaridad: la de servir de elemento estructurador de la narrativa, y enlazarse, por este
medio, con la técnica tripartita y circular que sirve, asimismo, para la estructuracion de
estos cuentos.

[l
Motivo-Objeto

Ya discutido € primero de los motivos, —el motivo verbal—, pasaremos a estudio de
otro motivo, € motivo-objeto, que es mas vasto. Lo subdividimos en dos grupos, €
motivo-animal y e motivo-cosa. Los acoplaremos respectivamente, y para simplificar, en
motives con carga legendario-simbolicay motivos con carga supersticiosa.

a) El motivo-animal

Los motivos-anima de matiz supersticioso son mualtiples. Aparecen como tales e biiho,
el sapo, d perro, laaranay € gato, Los tres ultimos son |os de mayor impacto, sobre todo
el gato. La arana gparece una vez, en "Rosarito," pero su multiple funcion, ademas de la
supersticiosa, es de esenciadidad en & cuento; es la conjugacion de misterio, de
premonicion, de motivo estructurador, y de significacion nigromantica. Es € eslabon
estructurador que cierra e anillo de la cadena, uniendo € principio con € fin del cuento.



Pero sobre todo, como motivo supersticioso, es € poder del red, € sacrificador, €
destructor de lavictimainocente.

En & capitulo dos del cuento, € Capellan, a oir € suspiro de Rosarito cuando ella ve por
lapuertadd jardin a Don Miguel de Montenegro, dice ala muchacha: "—;Alguna arana,
eh, seforita?' La respuesta que recibe es negativa, pero € eco continuara hasta € fin de
la narracion. Aungque desde @ punto de vista de la veracidad y dd nivel de la
conversacion la pregunta parece natural —"; Alguna arana?'— dirigida a una muchacha
inocente, desde e punto de vista de la composicion estructuradora de la narracion, la
resonancia del leitmotiv es de importancia capital. Al final del cuento nos encontramos
con el siguiente pasge:

A veces una mancha negra pasa corriendo sobre € muro. Tomariasela por la
sombra de un pajaro gigantesco. Se la ve posarse en € techo y deformarse en los
angulos, arrastrarse por € suelo y esconderse bgo las sillas. De improviso, presa
de un vértigo funambulesco, otra vez sata d muro y gaopa por él como una
arana. (Obras 1, p. 1308.)

La smple "arand' que puede asustar a una muchacha, a principio del cuento, se
transforma, a fin dd mismo, en un simbolo expresionistico con funciones macabras y
nigromanticas, tan comunes en nuestro autor,

El perro, como motivo-anima de tinte supersticioso, aparece dos veces y |os dos perros
estan "embrujados. Los encontramos en "El rey de la mascara’ y en "Comedia de
ensueno.” En e primer caso, € perro parecia estar "rabioso” y embrujado a causa de su
estrepitoso ladrido, como augurio de un mal que se avecinaba: € muerto cura Bradomin.
En e segundo caso, se trata de un perro "blanco, "espectra” y "embrujado,” que se roba
la mano cercenada de la princesa y que, a diferencia del primero, no ladra. Entra en la
cueva de los ladrones y desaparece como un fantasma. Parece gque viene de otro mundo
para vengar un crimen cometido: e desmembramiento y robo de la mano de una Princesa
Quimera.

En "El rey de la mascara,” antes de que la"murga’ de enmascarados llamara a la puerta,
ya € perro, con tenaces ladridos, "corria venteando de un lado a otro, parandose a aranar
con las manos en la puerta’ y anunciaba, no solo la llegada de los enmascarados, sino
también a difunto cura de Bradomin, que venia en angarillas disfrazado de "espantgo” y
vestido como "rey.” Yadentro de casatodos, incluso € muerto, y aparentando una alegria
festiva, "solamente @ perro, guarecido bao € hogar, ensefiaba los dientes” ladrando. Es
decir, lafuncion del perro en @ cuento es la de advertir, anunciar o presagiar la presencia
real de la muerte en casa, en tanto que € curay su criada todavia no se habian percatado
dedlo.

El pero, en "Comedia de ensueiio,” también esta asociado con la muerte o
desmembracion, pues se lleva la mano cercenada de la Princesa. Pero tiene otra funcion
estructuradora que corresponde al tema del cuento: @ robo. Asi, como a principio del
cuento € "aguild" y la"lechuza' eran aves de rapifia, también este “perro” especia 1o es.



Aguéllas ofrecian un paralelismo con los ladrones, personges dd cuento, y éste, por
contraste, se convierte en ladron de ladrones. A continuacion transcribimos € pasge a
gue nos referimos:

El Capitan calla contemplando € fuego y vuelve a sumirse en la niebla de su
ensueno. En la cueva penetra cautel 0so un perro, uno de esos perros vagabundos
gue de noche, a claro de la luna, corre por la orilla de las veredas solitarias. Se
arrima a muro y con las orgjas gachas rastrea en la sombra. Los 0jos le relucen.
Es un perro blanco y espectral. Se oye un grito. El perro huye, y en los dientes
Ileva la mano cercenada, flor de albura'y de misterio, que yacia sobre € pano de
oro. Los ladrones salen en tropd ala boca de la cueva. El perro ha desaparecido
en lanoche. (Obras/, pp. 1312-13.)

El "ensueio” en que esta sumido e Capitan, e "claro" delaluna, las veredas “solitarias’
por donde corren ciertos perros, y @ "blanco y espectra” color de este animd,
corresponden a titulo de la obrita "Comedia de ensueno.” Por tanto, desde € punto de
vista estructurador, a cuad hay que anadir su relacion a temadel robo antes mencionado,
el motivo del perro tiene una funcion de mal agiiero, semegante a la funcion que habia
tenido en "El rey de lamascara." Pero este perro "blanco y espectra” parece tener mayor
semejanza, por su aspecto particular, sobre todo por sus "0jos que relucen,” a los gatos
gque frecuentemente aparecen en estos cuentos de la presente coleccion, y que
analizaremos a continuacion.

El motivo-animal de carga supersticiosa que mas abunda en Jardin umbrioes € del gato.
Su presencia se hace ver y se presiente en varios de estos relatos, sobre todo en los de
miedo, de misterio y de mal agiiero, como en "Bestriz,” "Mi hermana Antonia," "El rey
de lamascara,” "Del misterio” y "Rosarito." Esta ligado esencialmente ala nochey ala
muerte. ES el que preconizay anuncia.

En d cuento "Besatriz' (Obras /, pp. 1250-55.) & gato aparece en varios lugares,
especiamente en la cocina. Es uno de los elementos y centro de referencia de la accion
tragica. Asoma en los capitul os segundo y cuarto. Después del dialogo entre la Condesay
su Capdlan Fr. Angd, halamos € binomio gato-mano del Capellan. "Un gato que
dormitaba en € canapé salto a suelo, enarco @ espinazo y la siguio maullando.” Entre
tanto, lamano del Capellan "temblaba.” La Condesa se habia levantado parair ala acoba
de Bestriz de donde Ilegaban "rafagas de loco y rabioso ulular” y concomitantemente e
gato "maullaba’ y la mano de Fr. Angel "temblaba." Se observa pues que la actitud del
gato es agorera de una tragedia que desencadenara en una muerte: la del Capellan. Mas
tarde, a principio del capitulo cuarto, y analogamente, todo parece estar en perspectiva:
“... la copa de cobre... guardaba agunas ascuas mortecinas,” € fondo del salon estaba
"apenas esclarecido,” "brillaba € meta de los blasones bordados,” un criado "encendia
los candelabros de plata,” la Condesa se dgjaba caer en € sillon "trémula y abatida por
oscuros presentimientos,” mientras "los ojos del gato, que hacia centinela a pie de
brasero, lucian en la oscuridad.” Después de que € Penitenciario le dice ala Condesa que
Beatriz no estaba endemoniada, sino que Fr. Angd a habia violado, ella exclama con la



voz ronca: "—ijYo haré matar a Capellan! jLe haré matar!....” Y termina e capitulo: "en
el salon..., en @ borde del brasero gpagado, dormiaroncando € gato.”

Basados en estos textos se pueden hacer varias observaciones. La primera es € decline
gradua en la actitud del gato: "sdté a sueo...”, sus ojos "lucian en la oscuridad"
haciendo centinela, y "dormia, roncando.” La segunda cosa que hay que notar, y como
contrapunto de la primera, es que, a medida que € cuento aumenta en dinamismo y
complgidad, la actitud del gato decrece. Cuando la Condesa, ignorante a principio delo
gue iba a pasar, siente un "oscuro presentimiento” de ago tragico que se avecing, ya €
motivo del gato cumplio su funcion y, por tanto, desaparece. Por otra parte, a partir del
segundo capitulo, y con laidade Fr. Angel en busca de la Saludadora, ya se puede prever
que e conjuro de ésta surtira efecto |levandose una vida, la del capellan Fr. Angel. El
motivo del gato, como sena de mal agiiero, ya no sera necesario y dgjara de existir. Por
ultimo, y desde & punto de vista de la funcion estructuradora del motivo animal-gato en
la urdimbre del cuento, € gato no solo es un anticipo anunciador de la muerte, sSino que
también ofrece @ paralelismo con la mano de Fr. Angdl, semejante al paralelismo entre
Maximo-gato en "Mi hermana Antonia," de que se hablara a continuacion. El cuento en
donde € motivo del gato aparece con mas insistencia e importancia es, sin duda, en "Mi
hermana Antonia" Ya desde € principio se nos sugiere este hecho a establecerse la
ecuacion gato-Maximo Bretd:

El estudiante paseaba en € atrio de la catedra durante los escampados.... Yo,
algunas veces, mientras estudiaba mi leccion... entornaba una ventana para verle.
Paseaba solo, con una sonrisa crispada, y, a anochecer, su aspecto de muerto era
tal, que daba miedo. Y o me retiraba de la ventana temblando.... En la sala grande,
cerada y sonora, sentia su andar con crujir de canillas y choquezudas....
Maullaba € gato tras de la puerta, y me parecia que conformaba su maullido
sobre € nombre del estudiante:

iMaximo Bretal! (Obras/, p. 1270.)

La ecuacion gato-Maximo Bretd va precedida de una descripcion pictoricay sicologica,
gue corresponde respectivamente a aspecto fisico-diabolico del estudiante Maximoy a
miedo del muchacho-narrador. La descripcion susodicha ayuda, aunque no muy
claramente ain, a establecer la fuerza motriz de carga diabolico-satanica del motivo-gato.
Su funcion religioso-supersticiosa la encontramos momentos antes cuando € nino-autor
dice:

En medio de una gran ignorancia de la vida, adivine @ secreto de mi hermana
Antonia. Lo senti pesar sobre mi como pecado morta, a cruzar aquella antesda
donde ahumaba un quinqué de petroleo que tenia € tubo roto. La llama hacia dos
cuernos, y me recordaba a diablo.... (Obras/, p. 1269.)

A medida que € espiritu diabolico del estudiante de Bretal se va dibujando mas en €
cuento, e sSignificado aegorico del gato, ademas de su funcion motriz, se va



desentranando mejor. Veremos que € diablo es € gato mismo, por ser negro y por huir
delainocencia: "Me acerqué, y salté a suelo un gato negro, que sali6 corriendo. Basilisa
laGalinda dijo que yo habia podido espantarlo porque erainocente.” (Obras/, p. 1276.)

En € ambito de la vida gallega, la religion-supersticion viven en coexistencia, y € gato,
especialmente negro, es, por excelencia, la expresion de brujeria y la encarnacion
diabolica, y su presencia es anuncio de desgracias, sobre todo de la muerte. Esto se dgja
ver en la repetida insistencia con que la Madre pide que echen a gato que la persigue;
"—Echa & gato que arana bgo & canapé.”, "—jEse gato!... jArrancarmelo, que se me
cudga en la espddal”, —"Araia delante de mis pies." (Obras /, p. 1275.) El que la
Madre sea la perseguida por € gato-diablo se desprende del hecho de que ella se oponiaa
los amores, no solo ilicitos, sino sacrilegos de Antoniay Maximo, por estar éste ordenado
insacris

La misma connotacion religioso-supersticiosa del motivo-gato se observa momentos
después, cuando € P. Bernardo entra en casa para amonestar ala Madre sobre larelacion
amorosa entre los dos jovenes. Al salir de casa, nadie ve a misionero. Solamente "se oy6
un rumor como S se algase. Basilisa escapd conmigo, y vimos pasar a nuestro lado un
gato negro." (Obras |, p. 1282.)

La accion del motivo del gato continuara en vigor hasta que consiga su objetivo: la
muerte de la Madre. Una vez obtenido € proposito, € motivo-gato deja de existir y
solamente reaparece al fina del cuento, como eco o retorno a la identificacion origina
gato-Maximo: "Y cuando partimos, se aparecié en d atrio, con la capa revueta por €
viento, € estudiante de Bretal. Llevaba a la cara una venda negra, y bgo ela crei ver €
recorte sangriento de las orgas rebanadas a cercén,” (Obras /, p. 1282.) que Baslisa
anteriormente ya habia cortado a gato con sustijeras.

Todo € capitulo octavo del cuento "Rosarito” es un cuadro de gran intensidad
expresionista o esperpéntica. El asesinato cometido por Don Migud, la muerte de
Rosarito, y € presentimiento tragico de la Condesa se ponen en relieve y se ven
realizados por la conjuracion y correspondencia del decoro interior y la animacion de la
Naturaleza. Y como se podria esperar, no falta la presencia del gato, como presagio de la
muerte y encarnacion de labrujeria, pues se dice que parecia un "animal embrujado”:

La Condesa se despiertay hace la sefia de la cruz. De nuevo habia oido un grito,
pero esta vez tan claro, tan distinto, que ya no habia duda. Requiere la muleta, v,
en actitud de incorporarse, escucha. Un gatazo negro, encaramado en € respado
de una silla, acechaba con los ojos lucientes. La Condesa siente el escalofrio del
miedo. Para escapar a esta obsesion de los sentidos, se levanta y sde de la
estancia. El gatazo negro la sigue maullando lastimeramente. Su cola fosca, su
lomo enarcado, sus ojos fosforescentes, le dan todo € aspecto de un animal
embrujado. (Obras |, p. 1307.)

Es launica vez que d "gatazo negro” aparece en toda la larga narracion. Pero es que €
climax del cuento, la muerte. no aparece sino hasta € fina, y aunque la muerte es un



tema esencial en esta naracion, en d cuerpo del cuento se va desarrollando
progresivamente e enamoramiento lascivo y cas satanico por parte del bradominesco
Don Miguel de Montenegro. Solamente cuando se acerca € momento culminante de la
violacion y del cas inesperado asesinato de Rosarito aparece € motivo-gato como
indicador de la muerte.

Aungque incidentalmente también, e gato aparece en "Dd misterio,” pero ahora
solamente como motivo o indicacion supersticiosa sin ninguna funcion activa en €
desarrollo de la narracion. El gato, ademas de e emento de decoro, se nos presenta como
utensilio y como compaiiero inseparable de la bruja " que sabia cosas medrosas y terribles
del misterio." Se habla en este cuento de la viga Dofia Soledad Amarante:

Era una sefiora linguday devota que habitaba un caseron en laraade los Plateros.
Recuerdo que pasaba las horas haciendo calcetatraslos cristales de su bacon, con
el gato enlafadda (Obras/, p. 1283.)

Aunque en € desarrollo de la narracion se trata de una muerte, ésta ya se habia llevado a
cabo, y, por tanto, € gato no se usa como motivo de accion, Sino simplemente como
simbolo cas inseparable de brujeriaen las narraciones dd autor.

Entre los motivos-anima hay algunos que son oviparos, con funciones smbélicas y de
leitmotiv variadas. Unas aves tienen un significado de ma agiiero, algo asi como € gato
negro. Estas son € "vencego," @ "murcié¢lago” y la"lechuza" Otras tienen un significado
legendario, como & "ruisefior.” Y otras poseen un ssmbolismo ligado a tema del robo,
como e "aguila’ y € "gavilan." Pero lo que les da una semejanza a todos, desde € punto
de vista de la narrativa, es su funcion de motivo literario, con cargamento simbolico-
legendario. Trataremos ahora de enumerarlos y de indicar someramente su funcion en
cada cuento.

Al comienzo de " Comedia de ensueno” |eemos:

Una cueva en d monte, sobre la encrucijada de dos caminos de herradura.
Algunos hombres, a caballo, llegan en tropel, y una vigja asoma a la boca de la
cueva.... Es la hora ded anochecer, y las aguilas, que tienen su nido en los
pefiascales, se ciernen con vuelo pesado que dgjan oir € golpe de sus alas. (Obras
/, p. 1308.)

Este pasge se divide en dos partes cas iguales y tienen gran correspondencia. En la
primera, se nos describe a los ladrones o persongjes y, en la segunda, a un ser de la
Naturaleza. El "aguild' es una ave de rapifia que corresponde simbolicamente a otro ser
de rapina, d ladron. Asi como las aguilas tienen su "nido" en los pefiascales, también los
ladrones tienen su "cueva' en la encrucijada del monte( y asi como aquellas "se ciernen
con vuelo pesado,” de la misma manera éstos "llegan en tropel.” O sea, estructura y
simbolicamente, ambas partes del pasge se corresponden perfectamente, y € motivo-
aguila sirve también como elemento funciona y estructurador de la narracion.



Dd mismo modo que en la cita antes transcrita habiamos visto una correlacion entre
aguilarladron, observamos otro paraddismo semgante entre lechuza-ermitaiio en €
siguiente pasgje, sacado también de "Comedia de ensueno’:

Después de estas palabras hay un silencio: se ha oido € canto de la lechuza, y
todos atienden. Aun dura € silencio, cuando en la boca de la cueva aparece una
sombra con sayal penitente y luenga barba. Entra encapuchada.... En medio de la
cueva se arranca las barbas venerables, que arroja en € hogar, donde levantan una
[lamaleve. (Obras/, p. 1311.)

La"lechuza,” como € "aguild' entonces, es una ave de rapifia, pero nocturna. Asi como
entonces era & anochecer y € aguila volvia de sus rapacidades, como los ladrones, y se
cernia pesadamente para ir a descansar en su nido, ahorala "lechuza,” ya en plena noche,
atisba, como la"sombra" del ladron-ermitaiio ante los mercaderes de Elian € Rojo, quien
sera su proxima victima. También se puede observar la correlacion entre lechuza
ermitaiio desde otro punto de vista: asi como € ladron se viste en este caso de
eclesiastico, cobrando un aspecto religioso, también la lechuza es un pajaro que comete
sus rapacidades, entre otras cosas y lugares, bebiéndose € aceite velador dd dtar en la
iglesa

Otra ave de rapina, d "gavilan," con relaciones semgantes a las del aguila, aparece en
"Mi bisabuelo." Sin embargo, hay una pequena diferencia. Aqui no aparece € anima
aviculo en redidad. Y aungque se repite con frecuencia, se trata ssmplemente de una
expresion proverbid con sugerencias metaforicas. Cuando Don Manud Bermiadez, "mi
bisabuelo,” se dirige a los "cavadores' diciéndoles que su escopeta esta cargada y se la
ofrece para que alguno de ellos haga blanco en € ladron de sus tierras, € escribano
Malvido, uno de ellos dice:

“— El gavilan vuela siempre sobre e palomar. Uno se mata y otro viene" Obras /, p.
1293.) Al igua que € "aguild' de "Comedia de ensuefio,” € "gavilan” es una ave de
raping, esta relacionado con € tema del robo, coman en esta coleccion de cuentos, y
metaf 6ricamente se correlaciona con € persong e humano.

Siguiendo con la enumeracion de las aves, asi como la "lechuza' y € "vencgo" mas
tarde, también agqui & "murciélago” es una ave nocturna. En "Un gemplo” aparece este
animalucho, que no solamente despierta cierta repugnancia, SN0 que parece tener
caracteristicas de mal agiiero, y por tanto supersticiosas. El tema de este cuento, desde €
punto de vistareligioso, es laluchao € encuentro entre é Bieny € Mal, entre Cristo y €l
poder del Diablo a través de la poseida. Cuando Cristo caming, habla y actua, toda la
Naturaleza se degra, las nubes desaparecen, |0s pajaros cantan y todo se pone de gda
Cuando se anuncia, se presiente o presenta la endemoniada, entonces |la Naturd eza toma
un cariz de ma agiiero, los vientos slban, los perros aillan, los pajaros nocturnos
aparecen furtivos, y todo parece estar derta o en actitud preventiva. Asi leemos en "Un
gemplo": "... en una rafaga de aire que se dzd de repente, paso € grito de la
endemoniaday € ladrido de los perros vigilantes en las eras. Habia cerrado lanochey los



murciélagos volaban sobre e camino, unas veces en € claro de la luna y otras en la
oscuridad delosramgjes.” (Obras |/, p. 1318.)

Aunque desde € punto de vista estructurador este motivo del "murciélago” no tenga gran
importancia por si so6lo, no obstante, por su aspecto repugnante y por su carga
supersticiosa, unida a otros elementos de significacion negativa del mismo y otros pasagjes
de ésta y otras narraciones de la presente coleccion, cobra importancia estructuradora de
leitmotiv.

Semgjante alos “murciélagos,” eslafuncion delos "venceg os," aves medio nocturnas, del
cuento "A medianoche." L0s venceos son pajaros negros, y muy comunes en Galicia
Hacen sus nidos en los agujeros de las casas en ruinas y la gente les asigna cierto
parentesco con |os murciélagos. Aungue no son estrictamente aves nocturnas como estos,
por & hecho de ser negros, de vivir en ruinas, y de andar entre escombros, adquieren
cierto aspecto malagorero. Por otra parte, en la presente narracion se dice que
"revolotesban sobre la laguna pantanosa” durante "los arreboles del ocaso,"
relacionandolos asi con fuerte cargamento de brujeria. Sin embargo, € aspecto
supersticioso de la brujeria no aparece agui claramente expuesto, y la funcion
motivacional del "venceo” es cas exclusivamente como anuncio de una muerte, la de El
Chipén, perpetrada por € Jinete.

Asi como € gato, d pero, y la arana eran motivos-animal de carga supersticiosa, que
gercian también funciones estructuradoras del arte narrativo, de un modo semeante nos
encontramos ahora con otros motivos-animal  oviparos que poseen, en parte,
caracteristicas supersticiosas, tienen una funcion estructuradora, y, de algain modo, mas
importante por tratarse de una correlacion de orden simbolico, aunque sélo sea negativo,
como lo son & "aguila,” la"lechuza,” y € "gavilan,” en "Comedia de ensueiio” y en "Mi
hermana Antonia," y de ma agiero como € "murciélago” y € "vencgo,” en "Un
gemplo” y "A medianoche,” respectivamente.

Hemos tratado hasta aqui de las aves de ma agiiero, o de signo negativo. Ahora
hablaremos de otras aves de signo positivo o de influencia "benéfica’. Estas son €
"ruisenior” y la "paloma." El ruisenor gparece en "Nochebuena' y, sobre todo, en "Un
gemplo." En ambos casos su funcion es mas que nada smbolico-literaria.  Sus raices
folkloricas, aunque oscuras, tienen ramificaciones estéticas en la literatura
valeinclaniana, puesto que, ademas de aparecer en los cuentos arriba mencionados,
también se nombran en sus obras de estética, "Lalampara maravillosa' (Obras /1, 560.) y
en "Aromas de leyenda." (Obras /, pp. 1090-92.)

Uno de |os aspectos narrativos del motivo del ruiseiior es € de la funcion estructuradora
dd relato en "Un gemplo." Esta ave aparece vinculada con Cristo. Cuando € Maestro
hace acto de presencia, € ruisefior canta, y cuando Cristo desaparece, o0 la endemoniada
emite sus aaridos, entonces € ruisenor también desaparece, y cesa de cantar. El ermitaiio
se habia quedado solo a descansar, porque no tenia fuerzas para seguir a su Maestro. Pero
a oir los gritos de la endemoniada se levanto "... y siguié andando tras € Sefior
Jesucristo. Antes de llegar a la adea, sdio la luna plateando la cima de unos cipreses



donde estaba escondido € ruisenior celestia que otro santo ermitaio oyo trescientos anos
embelesado.” (Obras /, p. 1318.) Mastarde, después de que € Maestro reprende a Amaro
por su fdta de fe y por qugarse de su debilidad fisica, y explicitamente porque la
endemoniada necesitaba ser curada, se dice: "Con estas palabras ceso € canto del
ruiseior, y en unarafaga de aire que se alzo6 de repente paso € grito de la endemoniada.”
(Obras/, p. 1318))

Se puede ver la funcion estructuradora del motivo del ruisefior, a estar ligado a
personge dd Maestro. Pero también se hace notar su funcion simboélico-legendaria a
relacionar esta ave con "otro santo ermitano,” San Gundian, que lo "oyo trescientos anos
embelesado, " haciendo referencia a una leyenda, varias veces citada, en "Aromas de
leyenda. " (Obras I, pp. 1090-92.) Este ultimo aspecto reflga un esfuerzo por convertir la
vida cronologicay mortal de un ser humano en una realidad "celestial," imperecedera 'y
de continuo tiempo presente, que es la idea estética principa que se trasuce en "La
lamparamaravillosa' y en "Aromas de leyenda.”

La otra ave de signo positivo o de influencia benéfica es la "paoma.” Aparece en dos
cuentos, "Del misterio” y "Begtriz." En @ primer caso hay una ssimple dusion de dificil
comprension. Se trata de una vision que la viga bruja Dona Soledad Amarante tiene
cuando trata de ver € paradero del homicida del carcelero, que "... corre por un camino
Ileno de riesgos, ahora solitario. Va solo por él.... Nadie le sigue. Se ha detenido en la
orillade un rio y teme pasarlo. Es un rio como un mar.... En la otra orilla hay un bando de
pdomas blancas" (Obras /, p. 1285.) Como se indicd, este pasge es de dificil
interpretacion, pero tiene de coman con "Beatriz” un hecho, y es que se trata de una
"vison" quelaotrabruja, la"Saudadora,” hatenido también.

En "Beatriz' & motivo de la"paoma’ es mas importante desde € angulo de su funcion
estructuradora en la narracion. Su funcion ssimbolica parece estar ligada a la inocencia
ultrgjada de la muchacha Beatriz, pues |os adjetivos son aquellos que se le atribuyen ala
joven, como "enfermas,” "aeridas’ y "azoradas." Pero su significado simbolico se
complica mas al introducir elementos supersticiosos, relacionando la paoma con €
paiiuelo, como se hara ver un poco mas tarde.

Al principio del capitulo tercero de "Beatriz" (Obras I, pp. 1251-56.), cuando €l autor nos
presenta un cuadro detallista de la alcoba de la muchacha, dice que "tenia angostas
ventanas con montante donde arrullaban las palomas.” No nos dice cuantas, s mplemente
congtata €l hecho plura. En € capitulillo quinto, en la entrevista tragica y reconciliadora
entre madre e hija, nos enteramos de que, ante la Condesa, Bestriz "le tendia las manos,
gue parecian dos palomas azoradas." Por un lado se significa e numero dos, y, por otro,
las palomas aparecen como punto de comparacion o simil. Y, después, que "parecian...
azoradas." En seguida se nos dice que "la Condesa arrodillose en € suelo. Entre sus
manos guardo los pies descal zos de la nifia, como s fuesen pajaros enfermos y ateridos.”
El sujeto ya no son las manos, sino los pies. Los pajaros no sélo estan enfermos, sino
también ateridos, 0 sea, "azorados." Otra vez aparecen como sujeto de un simil. Mas
abgjo, mientras las dos mujeres Iloraban, sobre la puerta "arrullaban dos tortolas, que Fr.
Angel habia criado para Beatriz." Ahora las palomas o tortolas son sujeto de la oracion



principal y no se usan en la segunda parte de la comparacion. Pero la gran revelacion es
que @ capdlan Fr. Angdl, @ Angel Mao o "Lucifer," las habia criado para Bestriz. Y
termina e capitulo: "Sobre € montante de la puerta, la parga de tortolas seguia
arrullando.”

En d capitulillo séptimo aparece por ultima vez este mismo motivo, pero en diferente
forma. Cuando llega la Saludadora a palacio, la Condesa le pregunta s Fr. Angdl, que le
habia ido a buscar, |e habia dado € mensgje, y s habia venido con ella. La Saludadorale
dice: "Sefiora Condesa, yo sola he venido.... Ayer tarde quedéme dormida, y en € suefio
tuve una revelacion. Me llamaba la Condesa moviendo su paiuelo blanco, que era
después una palomavolando, volando parad Cidlo." (Obras/, p. 1257.)

Otra vez aparece la paloma como término de comparacion. Lo importante es que € sujeto
"paiiuel 0" aparece en @ capitulo cuarto, poco después de la primera mencion del motivo
de lapaloma, aungue sin ningunarelacion aparente en agquel entonces:

La Condesa sonri¢ tristemente, inclinandose para buscar su paiuelo que acababa
de perdérsele. El Sefior Penitenciario lo recogio de la dfombra. Era menudo,
mundano Y tibio, perfumado de incienso y estoraque, como |los corporaes de un
caliz. (Obras|, p. 1254.)

Entre las dos citas, como anillos que forman la cadena, se hallan las otras referentes alas
pdomas. Es dificil lainterpretacion de larelacion paiuel o-paoma, pero nos aventuramos
adar lasiguiente. La Condesa, apacible en la superficie a principio, se nos presenta ante
la poseida con doble creencia, la ortodoxa y la heterodoxa, y con una doble curacion
posible, la confesion-exorcismo o € conjuro, respectivamente, 0 ambas a la vez. La
Condesa creia que Bestriz estaba poseida. El Penitenciario la convence de lo contrario.
La confesion hecha por Beatriz d Penitenciario la habia vuelto a la gracia. Parte del
problema estaba resuelto: € de ella. Pero la Condesa quiere resolver € otro, es decir,
vengarse de Fr. Angel (";Yo haré matar a capellan!™). Inmediatamente después ocurre
incidente del panuelo-paoma. La Saludadora ve la mente de la Condesa a distancia y
viene para llevar a cabo, por medio del conjuro, la otra parte de la doble solucion: la
muerte del capellan.

El motivo de la "paloma,” en los cuentos "Ded misterio” y "Beatriz," ademas de una
funcion verbal como se acaba de exponer, tiene también una funcion estructuradora,
sobre todo en la segunda narracion. Pero existe otro aspecto: e de lainocencia de Bestriz
y d de la correlacion invertida de la lascivia de Fr. Angel. Pero en los dos relatos se
observa una funcion espacid: la "paloma' aparece a lo lgos, en la distancia, y es
descubiertay vista por medio de los 0jos de las dos brujas o curanderas, rel acionando este
motivo con lavision espacia y con la supersticion.

Se puede decir por e momento, para resumir, que la importancia del “ruisefior,” como
motivo literario en "Un gemplo,” es e doble aspecto simbélico-estructurador. Por una
parte, esta relacionado con € Bien y la divinidad de Cristo, pues aparece y desaparece
con la presencia del Maestro, respectivamente. Pero tiene una funcion mas trascendenta



en la estética valeinclaniana: |a de presentar y smbolizar la eterizacion del tiempo, como
se desprende también de "Aromas de leyenda" (Obras /, pp. 1090-92.) En pocas
palabras, se trata de unaleyenda, como en "Un gemplo,” en donde € ermitaiio se duerme
con € ruisedor y despierta trescientos anos después sin que € tiempo haya transcurrido.
Por tanto, € motivo del ruisefior nos lleva d asunto del capitulo séptimo de nuestro
trabaj o en donde se discute € tiempo en su estructura tripartitay ciclica.

b) El motivo-cosa

Pasando ahora a estudio dd segundo submotivo, € motivo-cosa, podemos hacer
igualmente la doble division que habiamos hecho al hablar del motivo-animal. Es decir,
hay motivos-cosa que tienen carga supersticiosa y también los hay de carga simbolico-
legendaria. Entre los de la primera categoria podrian enumerarse varios como "€l espgo,”
"lafuente,” "los 0jos' y "lamanzana." Aparece"d espg0” en "Beatriz," "Dd misterio" y
"Mi hermana Antonia" La funcion de este motivo, sobre todo en los dos primeros
cuentos, es la de hacer conjuros para obtener la muerte de una persona: Fr. Angd en
"Beatriz," y la de invocar la faz del muerto, en "Del misterio." También agqui, como en
otras obras tardias, € autor hace uso del espgo para una técnica estético-espacia en que
tanto sirve para producir un esperpento, desfigurando a personge-carcelero, como para
proyectar €l fondo del espacio geométrico. En e caso de "Mi hermana Antonia," € uso
del motivo tiene mas relacion con la idea del tiempo-eterno y con € anhelo de captar €
“gesto tinico" imperecedero.

En "Beatriz," € motivo del espejo aparece a final del cuento, y se usa dos veces. para
deshacer € embrujo, pues “—A esta rosa galana [Beatriz] le han hecho ma de 0jo," y
para hacer un conjuro, a peticion de la Condesa, que implora a la Saludadora que haga
"condenaciones.” Paralo primero, la Saludadoratomo un espejo en sus manosy:

Levantolo en alto, igua que hace € sacerdote con la hostia consagrada, 1o
empaii6 echandole € aiento, y, con un dedo tembloroso, trazo € circulo del Rey
Salomon. Hasta que se borré por completo tuvo los ojos fijos en € cristal. (Obras
/, p. 1257.)

Esta experiencia no dio resultado y afiade otra condicion para poder deshacer €l embruijo:
"... han de decirse las doce palabras que tiene la oracion del Beato Electus, a dar las doce
campanadas del mediodia” (Obras/, p. 1257.)

Y para lo segundo, es decir, para hacer € conjuro, pues la Condesa no parecia estar
satisfecha con € primer procedimiento, le pide a la Saudadora que haga
"condenaciones.” ;A quién? "A un capellan de mi casa." Entonces, por segunda vez, usa
el espgo. "La Saludadora arranco siete hojas [del breviario de Fr. Angel] y las puso sobre
el espgo. Después, con las manos juntas, como para un rezo, salmodié” (Obras 1, p.
1258.) siete conjuros invocando a Satanas. El efecto fue la muerte del capellan.



En "De misterio” nos encontramos con otra viga bruja, parecida a la Saludadora de
"Beatriz," y que, como ésta, usa del espejo para sus labores supersticiosas. Dona Soledad
Amarante "sabia estas cosas medrosas y terribles del misterio.... Contaba que en €
silencio de las dtas horas de la noche oia €l vuelo de las dmas que se van, y que evocaba
en d fondo de los espgos los rostros lividos, que miran con ojos agonicos.” (Obras /, p.
1283.) Esta cita, tomada de |a primera pagina del cuento, tiene un doble propésito: € de
iniciarnos, por un lado, en e mundo de lo misterioso, creando € clima de la narracion y,
dd otro, para nuestro proposito de los motivos, € de servir de lazo de union
estructuradora con la experiencia rea que € narrador-nifio sufrira d fin del relato: "Me
incorporé asustado sin poder gritar, y en e fondo nebuloso de un espgo vi los ojos de la
muerte y surgir poco a poco la mate lividez del rostro, y la figura con sudario y un punal
en lagarganta sangrienta’ (Obras/, p. 1285.) del carcelero muerto por su padre.

Otro procedimiento, aungue parcial, pero de sumaimportancia en este reato, eslatécnica
gue llamariamos optica. Se trata del uso del espgo, ya no ssimplemente como el emento
folklorico sacado de la supersticion ddl pueblo, sino también como elemento artistico y
simbdlico que confiere a relato posibilidades técnicas de mucha utilidad. Pero de esto se
trataraen otro lugar, a hablar de latécnicadelavision espacial en € capitulo sexto.

El tercer ggemplo esta sacado del cuento "Mi hermana Antonia':

Antonia, por aguel entonces, ya comenzaba a tener € aire del otro mundo, como
€l estudiante de Bretal. La recuerdo bordando en e fondo de la sala, desvanecida
como s laviese en € fondo de un espg o, toda desvanecida, con sus movimientos
lentos que parecian responder a ritmo de otra vida, y la voz apagada, y la risa
Igjana de nosotros. Toda blancay triste, flotando en un misterio crepuscular, y tan
palida que pareciatener cerco como deluna. (Obras/, p. 1271.)

La muchacha se va pareciendo mas a su amante Maximo de Bretal, con un "aire del otro
mundo, y se mueve a "ritmo de otravida." Esta aparienciavagala capta e autor-nifio por
medio de un objeto concreto, e “espgo.” La funcion estética del espglo es complgja en
Valle-Inclan, como se puede inferir de La lampara maravillosa, pero sus dos funciones
principales son la de encerrar € tiempo en un presente eterno, captando € "gesto tnico”
de edta vida que se vera solamente a pasar € umbrad de la otra vida, después de la
muerte; y también como medio de establecer una relacion entre los seres que sevan y los
gue se quedan, como pudimos observar de un modo semgante en "Del misterio.” Su
funcion, en lacita anterior, es la de indicarnos que Antonia, ademas de estar embrujaday
endemoniada, esta lindando con la "otra vida” y que se encuentra, por consiguiente,
"lgana de nosotros," como en redidad ocurre, aunque solo sea espiritud 'y
simbolicamente. También esta idea se representa por la comparacion de su color "blanca’
y "palida’ con e "misterio crepuscular” (fin del diavida) y con € "cerco de la luna,"
respectivamente.

El espgo tiene, pues, varias funciones, y todas ellas esotéricas y de contenido
supersticioso en los casos citados. Pero 10 que mas nos interesa para €l caso presente es
su valor de funcion estructuradora de la narracion a modo de motivo, no solo folklorico,



sino también estético y literario. Y, como en € caso de "Beatriz" y "Dd misterio,” viene
asemgarse algo d Deus ex machina, pues € desenlace no puede llevarse a cabo ano ser
por lainmersion e intervencion en lanarracion de fuerzas ocultas o extranatural es.

La fuente o agua estancada no es solamente un elemento de decoro, Sino que esta cargada
de simbologia o0 de caracteristicas perniciosas. Se relaciona la brujeria con € agua turbia
y llena de miasmas, y es € anuncio del mal, como en "Beatriz" y en "A medianoche.”
También esta ligada a una necesidad vita que no se puede satisfacer, 0 sea, una
prohibicion o veda a causa de un ma misterioso, como la rabia en "La misa de San
Electus."

El motivo de la fuente aparece en e primero y ultimo capitulo de "Beatriz," flanqueando
este cuento y saturandolo, asi, con e motivo que nos ocupa, de carga supersticiosa y
maléfica

Cercaba € paacio un jardin senoria, Ileno de noble recogimiento. Entre mirtos
seculares blanqueaban estatuas de dioses. jPobres estatuas abandonadas! Los
cedros y los laureles cimbreaban con augusta melancolia sobre las fuentes
abandonadas. Algan triton, cubierto de hojas, borboteaba a intervalos su risa
quimérica, y @ agua temblaba en la sombra, con latido de vida misteriosa y
encantada. (Obras I, pp. 1247-48.)

En este parrafo introductorio se presenta, por medio de la descripcion evocativa, la
sintesis de las fuerzas subterraneas, especialmente la de la fuente-agua, que conduciran a
climax de cuento: la "condenacion” o conjuro. Todos los e ementos componentes de ese
jardin aristocratico y decrépito estan en funcion de la fuente-agua que es lo tnico que le
proporciona vida, aunque sea maléfica: las fuentes "abandonadas,” € triton chorreando
agua bgjo una "risa quimérica,” e agua abandonada que "temblaba’ en la oscuridad,
anunciando todo dlo una"vidamisteriosay encantada." Y, como se acaba de notar, es un
prenuncio de las fuerzas misteriosas y encantadas que van a desembocar y a
desencadenar la tragedia en € cuento “Beatriz,” victima ésta de las fuerzas ocultas-
supersticiosas y que resultara "mutilada,” como las estatuas ddl jardin.

En & cuento "A medianoche’ nos encontramos también con una situacion semejante. Los
dos persongies de la historia, Jinete y Espolique, hacia la mitad de la narracion, se
encuentran ante una inesperada muerte, pero determinada por fuerzas ocultas y
misteriosas. No solamente e vuelo desordenado de unos pajaros negros (“confusas
bandadas de vencgos'), sno también las aguas estancadas ("laguna pantanosa'), sobre
las que revolotean estas aves, insinaan € misterio y e maagiiero del asesinato que se
avecina

Pero en este cuento aparece también € “agua corriente,” llevando un mensgje de vida
muerte, aungue ya no con cargamento supersticioso, sSino mas bien de correlacion
estético-metaforica. El “correr” de los personges se acopla con € correr del agua
("corriente") haciael molino. Y cuanto mas se acercan a lugar del homicidio mas se oye
e “rumor” de la corriente. La frase "ya se apercibia € rumor de la corriente que



alimentaba d molino" sirve de engarce con la descripcion que sigue a un corto dialogo de
contenido misterioso:

Percibiase mas cerca € rumor de la corriente aprisionada en los vigjos darngos
dd molino; era un rumor lleno de vaguedad y de misterio que pronto fingia
alaridos de can que ventea la muerte como gemido de hombre a quien quitan la
vida. (Obras |, p. 1287.)

Este pasgje es una prolongacion mas detallada de la anterior descripcion, y, por tanto,
mas rica en ausiones sobre @ punto centra y explosivo del cuento. Puesto que ya los
vigeros estan "mas cercd' del molino, @ agua corriente rumorosa no sélo "aimenta al
molino,” sino gque esta "gprisonada en los vigos darngos del molino.” Al aspecto
auditivo se afiade @ figurativo.

El "rumor” de la corriente, de connotacion fisico-emotiva, va cambiandose
exclusvamente en emotiva por medio de una comparacion abstracta: "era [como] un
rumor |leno de vaguedad y de misterio,” y de otras dos comparaciones progresivamente
Mas concretas que se dirigen a tema, la muerte: "tan pronto fingia [era como] darido de
can que ventea la muerte” y era "como un gemido de hombre a quien quitan lavida." O
seq, @ "rumor” de la corriente se convierte en "darido" de perro, y en "gemido" de
muerto: €l joven Chipén, que sera asesinado mementos después.

El motivo de los 0jos es muy frecuente en esta coleccion de cuentos, Jardin umbrio, y sus
funciones son varias, como € estudio ppsocol6gico de los persongjes, lasaiay € odio en
algunos, y es instrumento de estructuracion literaria cas sempre. Pero |o particular, para
nuestro caso, es € color y su significado. En "Bestriz," "Dd misterio” y "Rosarito,” ante
todo y repetidas veces, € 0jo tiene un color verde. Se le asemga d verde-turquesa. Este
color verde-turquesa es también € de las aguas estancadas y abandonadas. Y o que
tienen estas cosas en coman es lo "maléfico”: agua "maléfica," ojo "maléfico,” y turquesa
"maléfica.” Es decir, anuncio del mal. Asi |o podemos observar en tres de los persongjes
del cuento "Bestriz.”

Es interesante notar la evolucion de este cuento en la correlacion con € estado de animo
de la Condesa, manifestado en & estado de sus 0jos. Aunque no venga a nuestro
proposito directamente anaizar la funcion completa de los ojos de la Condesa, podemos
visdumbrar agui el cambio y progresion de sus 0jos hasta culminar en su actitud maléfica
A medida que progresa e cuento vemos que "la Condesa cerr6 los 0jos,” "volvio |os ojos
al cielo,” "pasd con los 0jos bajos,” estuvo largo tiempo con "los ojos fijos' en Bedtriz,
tenia "los ojos azules y las pestanias rubias,” "sus 0jos azules... interrogaban con afan,” vy,
por fin, "sus ojos azules tenian € venenoso color de las turquesas.” (Obras /, p. 1258,
passm) En general se observa que "alza" "cierra" y "mira fijamente" en cuanto al
movimiento, y en cuanto a color son "azules' tomandose, hacia € fin, en verdiazules. En
otros términos, expresan, respectivamente, recogimiento, oracion, meditacion y
condenacion.



Haciad fina del cuento, nos encontramos con un pasaj e que realza mas |o anteriormente
afirmado con la presentacion y aparicion de la Saludadora:

Era muy viga, muy viga, la Saludadora, con d rostro desgastado, como las
medallas antiguas y los ojos verdes de verde maléfico, que tienen las fuentes
abandonadas, donde se retinen las brujas. (Ibid.. p. 1256.)

En este pasgje vemos edlabonados el motivo de lafuente con € de los 0jos. Los ojos dela
Saludadora son "verdes," pero de un "verde maléfico [como €] que tienen las fuentes
abandonadas.” Sabemos también que la Condesa tiene ojos "azules' pero poseian "d
venenoso color de las turquesas,” es decir, un azul verdoso. Los ojos del capellan Fr.
Angel "parecian dos alimafias montesas azoradas." Quiza quiera decirnos gque eran como
los de los "gatos monteses,” pues su color, de noche sobre todo, parece tener un tinte
verdoso; 0 quiza por asociarse a verde del monte. Pero en todo caso, es e color verde-
maléfico por tratarse de un anima malagorero. Por otra parte, unas lineas después, entra
el motivo del gato, quedando establecida la relacion. Como se puede notar, pues, €
motivo de los 0jos y su color es fuertemente significativo en € desarrollo de la trama
narrativa en este relato.

En "De misterio” Dona Soledad Amarante, la viga bruja, tiene los ojos de color verde
"maléfico." El centro sobre e que giran los tres persong es de este cuento, Dona Soledad,
la Madre y su hijo, es € tema ddl misterio: e paradero del encarcelado padre dd nifio.
La que posee la llave para descifrar este arcano secreto es la vigia Dona Soledad. Por
tanto, sobre ella giraran los ojos de lamadre y los del hijo. Estos dos sentiran € peso del
"maleficio de aquellas pupilas que tenian € venenoso color de lasturquesas.” (Obras/, p.
1283.) De un lado se presenta € ambiente climatico de expectacion, de miedo y de
terror, que sobre la madre-nifio proyecta la viga bruja, y, de otro, la interdependencia
variable de los tres personges mencionados, creando de este modo una estructura
compleja de sicologia de grupo.

Por contraste con la gran sensibilidad del nifio, Dona Soledad parece no sentir emocion
alguna. No siente terror, ni temor. Su mundo es & mundo de los muertos, de |os ausentes,
aquienes suele hablar y ver. Su funcion es la de un medium, que evoca a estos seres para
verlos y para que los otros puedan ver. Murmura "con lavoz lgjana de una sibila," habla
"con la voz llena de misterio,” y a veces "gemia, como S Sofiase,” pero su poder se
concreta en los 0jos: su mirada es la de una bruja, que tiene "el color maléfico de las
turquesas,” tiene € don de ver a distancia, ve correr a padre del nifio "por un camino
Ileno de riesgos,” después de matar ad carcelero y haberse escapado de la carcel.

En d cuento "Rosarito” los ojos "verdes' y maléficos de Don Migue de Montenegro
"infiltran € amor como un veneno." Matan a la muchacha, y su maeficio seve d find,
en la smbologia de Don Migud-arana. Se trata en este largo cuento de la conquista, la
violacion y la muerte tragica infligida por @ vigo donjuanesco sobre su sobrina
adolescente Rosarito. Toda la narracion es un juego de vavenes de dos fuerzas
diaécticas en pugna que tanto se rechazan como se atraen, y este vaivén psiquico se
transmite por medio de las miradas. O sea, € 0j0 se usano s6lo como un gran utensilio de



técnica narrativa para € estudio psocologico de los personges, sino también como un
motivo teltrico, de supersticion y satanismo, como se desprende sobre todo del final en
gue Don Migudl se equiparaaunaaraiay aun pajaro gigantesco y mostrenco.

La diaéctica se restablece paulatinamente desde un principio y bgjo un doble nivd:
primero en la correspondencia entre los ojos-mirada de Rosarito y ddl jardin, y luego en
la correlacion entre los ojos-mirada de la muchacha y los de Don Miguel. Y como en los
otros cuentos, |os ojos de Don Migud son los que transmiten e maleficio.

Se nos dice al principio de la narracion que la oscuridad y € misterio de los ramajes del
jardin senoria: "jNo son mas misteriosos, en verdad, que la mirada de aquella nifia
pensativay blancal” (Obras /, p. 1294.) Laecuacion se basaen [o "misterioso.” Asi como
"los 0jos’ son & cuadro 0 ventana por la que se asoma "la mirada pensativa' y
"misteriosa’ de Rosarito, asi también "la puerta’ de la casa es € encuadre o abertura por
laque sedgaver y se gparecen los "ramges... misteriosos’ del jardin. Se establece, pues,
desde un principio una sintonia entre e jardin umbrio, por € que aparecera Don Miguel,
jardin lleno de impresiones, y d jardin espiritua de la muchacha, lleno también de
expectativas.

Una vez que € mayorazgo aparece en escena, € paraddismo de fuerzas reciprocas se
mueve dialécticamente al unisono. La primera fuerza es la de "aquella mirada' cargada
de "peso magnético” de lajoven que busca la fuerza positiva del iman, Don Migud. Esta
mirada magnética se manifiesta a su vez doblemente y reciprocamente con la “curiosidad
de virgen" y la “pasion de mujer,” por parte de Rosarito. La segunda fuerza es la que
proviene dd otro polo, Don Miguel, que se manifiesta desdoblandose en una "cortesia
exquisitay simpatica,” y en unavoz "honda y triste." Las dos fuerzas se complementan:
la una ingtintiva, de curiosidad; la otra, estudiada, de vigo experimentado. La primera
dominada, la segunda dominante. Mas adelante en la narracion esta dialéctica se hace
mas explicita, cuando a equipararse @ "peligro” a "miedo,” bajo su doble adjetivacion
de "sugestivo y fascinador”; se muestran los dos efectos ddd mismo en la actitud
sicologica de la heroina que, por un lado, "quisiera no haberle conocido” y, por otro, "€
pensar que pudiera irse la entristecia.” Esta misma ambivalencia de fuerzas opuestas y
complementarias se observa cuando se traspone € relato a una especie de ficcion de un
cuento de hadas o de misterio, como s fuera un relao dentro de otro, y la enamorada lo
"escucha temblando” y, con todo, se siente "cautiva... con la fuerza de un sortilegio.”
(Obras|, p. 1302.)

En redidad, esto es 1o que viene ocurriendo desde un principio: "la fuerza de un
sortilegio” es la que infunde en @ ama inocente de Rosarito € "poder sugestivo de lo
tenebroso” de Don Miguel de Montenegro, y que continuara gerciendo hasta € fin dela
larga narracion.

La "intuicion misteriosa,” la "sonrisa de increible audacia," y, sobre todo, los "ojos
verdes' de Don Miguel son aspectos del "poder sugestivo de lo tenebroso” a que
aludiamos anteriormente. Por 1o que hemos hecho notar, d tratar de "Bestriz” y "Del
misterio,” € color "verde” de los 0jos es € signo de maleficio, de brujeria, y del "poder



tenebroso.” Esta idea queda resumida en que la "mirada’ y la "sonrisa’ del emigrado
fueron "relampagos por o siniestro y por o fugaces. (Obras /, p. 1300.) Todo este pasge
confiere al cuento un ambiente de mal agiiero y de poder maléfico o cas satanico, cuyo
efecto ira aumentando progresivamente hasta e final.

Al hablar en € siguiente capitulo sobre los personges, en particular de las poseidas,
haremos mencion de la "manzana reineta’ como portadora de embrujos. Se trata, pues,
de otro motivo-cosa de carga supersticiosa. Ademas de su contenido maléfico, sirve
también de motivo literario de estructuracion narrativa en “Mi hermana Antonia."
Reaparece en "Milon de la Arnoya,” pero sélo como instrumento transmisor del embrujo.
La importancia de los motivos literarios en "Mi hermana Antonid' se colige desde un
principio, pues en dos de los breves capitulos introductorios se nos presentan
consecutivamente dos motivos principales: € dd gato negro, relacionado con Maximo
Bretal, como ya se vio, y € de la manzana reineta, que embrujara a Antonia. Parece ser
creencia en Gdicia que d tipo "reineta’ de manzanas es portador de hechizo o
encantamiento, y lo vemos, no solo en dos cuentos de Jardin umbrio, sino también en
uno de sus drameas, Aguila de blason.

Sospechamos que este embrujo fue causado intencionadamente por los parientes de
Maximo, pues dentro del azafate de manzanas que la vigia, madre de seminarista, trgo
para darle las gracias a la madre de Antonia, por haberle sido recomendado Maximo
como obra de caridad por € cura de Breta, venia la manzana "reineta’ hechizadora. No
dgatampoco ninguna duda de que € mismo Maximo es complice del hechizo, puesél es
el que desea ardientemente a la muchacha: "Tu eres mia, tu ama es mia" (Obras /, p.
1271.)

Se puede afirmar desde ahora, que la relacion amorosa entre Antoniay Maximo, ademas
de ser sensual, sera cosa de hechiceria 'y de indole diabolica, tal vez por ser sacrilega,
pues € amor de Antonia fue causado por un embrujo (la "manzana reineta’), y d
seminarista /n sacris, que se parecia"d diablo,” se acaba de identificar mementos antes a
un "gato negro,” que representaa Diabloy alaMuerte.

En € cuento "Milon de la Arnoya' comienza € motivo de la manzana cuando La
Gaitana, una moza poseida que se escapa de la cuevay del cautiverio del "Rey de Moros®
0 "lscariote” Milon, pide auxilio en la casa de Dona Dolores Saco. Cuando una de las
criadas le pregunta de donde viene y qué le trae dli, la moza contesta: ““... cuando estaba
buscando amo cai en € cautiverio de Satanas. Fue un embrujo que me hicieron en una
manzana reineta. Vivo en pecado con un mozo... Cautiva me tiene con sabiduria de
Satanas." (Obras /, p. 1314.) El motivo ya no se vuelve arepetir, pero sus consecuencias
motrices continuaran hasta € final del relato. Se trata, mas tarde, de deshacer  embrujo
causado por la manzana "reineta’ para que pueda libertarse de las garras de Milon, pero
todo en vano, o porque e exorcismo no se lleva a cabo o porque los poderes diabolicos
de Milén fueron mas fuertes y obraron antes que € exorcismo, o porgue € embrujo de la
manzana era tan intenso que no se podia deshacer, como ocurrio, en parte, en "Mi
hermana Antonia."



Sintetizando lo dicho, puede decirse que los motivos-objeto de carga supersticiosa
andlizados hasta aqui tienen mucha relacion con los motivos-anima de carga
supersticiosa, anaizados anteriormente. La diferencia basica recae en que los motivos-
animal son, no solamente portadores, sino también causa 0 concausa de embrujo y de mal
agiiero, mientras gque los motivos-objeto son portadores instrumentales de otra causa
gena a elos. Asi, la manzana, € ojo (ma de 0jo), y € espgo, solamente son
transmisores del embrujo. En todos los casos, ademas de su caracteristica supersticiosa,
tienen una funcion estructuradora. La "fuente,” que aparece d comienzo de "Bestriz,”
surtira efecto y reaparecera a final, como dos anillos que cierran la cadena de eventos. La
"manzana,” sobre todo en € cuento "Mi hermana Antonia" es la fuerza origind que
desencadena la serie de incidentes que culminan con los embrujos y desembrujos. Los
"0jos' dela Condesa en "Bestriz," por g emplo, van encadenando la accion por medio del
cambio de color, y son anuncio de tragedia

Ademas de los motivos objeto-cosa, de carga supersticiosa, hay otros muchos de carga
simbolica en Jardin umbrio, pero nos limitaremos a mencionar solamente a algunos por
razones de brevedad. Se sabe, por gemplo, que Vale-Inclan, en muchas de sus obras,
como en Comedias barbaras, usa frecuentemente la Naturaleza como escenario. Lo
mismo ocurre en algunos de estos cuentos, en donde la escena se lleva a cabo en plena
Naturaleza. Por tanto, se puede esperar que € autor se valga de motivos sacados de
algunos de | os elementos que forman parte de esa Naturaleza.

El rio, que es un topico literario muy antiguo, en "Tragedia de ensueno” aparece como
motivo simbolico, en donde e tema es la muerte del nifo. Las Azafatas del Rey lavan en
el rio laropa del infante. En una especie de dialogo cord, y como motivo simbélico, se
relaciona € rio a tema, con su doble vertiente de vidamuerte. La Abuela centenaria 'y
ciega, que ya ha perdido siete hijos y todos sus numerosos nietos, se da cuenta de que
irremediablemente se le esta muriendo € altimo.

Entresacamos de todo € dramita-cuento e pasgje a que nos referiamos, cuyo temaes la
agonia ddl nifio:

Dos Hermanas — ; Tu le has visto?

La Pequena— Al amanecer le [nifio] vi dormido en la cuna. Esta mas blanco que
la espuma del rio donde nosotros lavamos. Me parecia que mis manos a tocarle
sellevaban algo de su vida, como s fuese un aroma que | as santificase.

La Pequetia— ;Y qué diremos cuando nos interrogue la abuela?.... A mi me dio
unatelahiladay tgida por sus manos paraque lalavase, y ad mojarlaselallevé la
corriente. (Obras /, pp. 1244-45.)

Tenemos que recordar que las tres hermanas son lavanderas del Rey. El simil "d nifio
esta blanco como la espumadel rio" es una comparacion metaforica sacada de lareaidad



gue las circunda: € agua ddl rio en donde lavan. Los dos verbos basicos son "lavar” vy,
sobre todo, "llevar." La segunda comparacion ya no estd sacada de la redidad
ocupacional, Sino que se transpone a otra realidad circunstancial, del nifno que se esta
muriendo: "Me parecia que mis manos al tocarle se llevaban ago de su vida." El "lavar”
y € "llevar” son verbos correlativos en @ contexto, y ambos se refieren a la agonia, 0
marcha haciala muerte del nifio, bgjo lametaforadd rio ("espuma’).

Aunque solamente sea de pasada, porque ya se hablo antes de €llo, existe una gran
semeanza entre este pasgie y € anteriormente mencionado en "A medianoche.” En
ambos casos e motivo rio-corriente esta intimamente relacionado con e tema de la vida
muerte. La diferencia estriba en que, en "A medianoche,”" la " corriente" va cargada de una
dosis de mal agiiero o fuerza supersticiosa, mientras que agui se trata de un motivo
simbolico-metaforico.

El camino, como escenario, gparece frecuentemente en algunas de estas narraciones, pero
como motivo simbolico se observa sobre todo en "La misa de San Electus,” en "A
medianoche,” y en "Un gemplo.” El smbolismo, en & primer caso, se ve en ladificultad
gue los tres mozos, mordidos por € lobo rabioso, tienen para andar, y que la tnica
esperanza de vida radica en € caminar. En € camino se encontraron con € |obo-rabia-
muerte, y en e camino también se encuentra la limosna-la misa-el curandero, todos tres
simbol os de |la esperanza de vida.

Este cuento, que se desarrolla en una aimosfera de lgania en € tiempo, de misterio, de
intangibilidad y de posibilidad, cuyos persongjes pueblerinos pre-esperpénticos no
parecen cristalizarse en formas humanas cabales, cobra realismo en € "camino," cuando
se le confiere fuerza motriz a través de su empleo como leitmotiv. Entonces vemos
desgranarse las cabezas de los ninos por las ventanas, haciendo preguntas a los tres
mozos; entonces 0imos e repiqueteo de las madrenas de |os tres desahuciados, entonces
Ilegamos a la puerta de la Rectord, y, por fin, es entonces cuando asistimos d sepelio de
"las tres voces que parecian unasola.”

El camino en "A medianoche,” como en "La misa de San Electus,” no sélo es escenario,
sino que gjerce también funcion de motivo y de leitmotiv. El camino toma varias formas:
"unarevudta' que sigue lairregularidad del rio, un "vigjo camino que serpentea’ através
dd bosgue; otras voces es un "camino de herradura” o "de .ledas,” y, finalmente, hay un
"camino real."

Ademas de su aspecto fisico de transito y escénico, € camino tiene otras funciones y
connotaciones suprarreales y smbolicas. En € camino se dialoga, se musita, 0 se guarda
slencio. El camino "tiene una historia’ y "juna fama" de robos y de muertes. Por tanto,
infunde miedo. Por ultimo, se eevay adquiere sustancia aegorica equipararse ala vida
dd Jinete: ";A donde iba? ;Quién era?... Pero de las vigas historias, de los vigos
caminos, nunca se sabe € fin." (Obras /, p. 1239.) El camino ni tiene principio ni fin,
como lavida humana, sobre todo para un desconocido, como e personge-Jinete.



Por tanto,  motivo simbolico del camino en "A medianoche” ofrece tres posibilidades.
El camino es d escenario dd tema que viene a ser smplemente @ movimiento. Al
camino sale la muerte, en la persona de El Chipén. Y & camino, sin principio y sin fin,
corresponde a desconocimiento del origen y paradero del persongje principal, € Jinete-
emigrado.

En "Un gemplo" e motivo del camino a canza mayores dimensiones simbolicas. De una
realidad netamente fisica se pasa a una reaidad mistico-trascendental. El relato es
sencillo: e ermitano Amaro, d ver pasar a Cristo por e camino, decide seguirle. Pero,
como es vigo, se qugia de su dolor y de la imposibilidad de caminar tras ¢1. EI Maestro
le cura de su vglez y prosiguen a la curacion de una endemoniada. La tentacion de la
carne es muy fuerte, pero Amaro, que se acuerda de la ensefianza mora de Cristo, mete la
mano en un fuego que alli mismo en & camino habia, y, por medio del dolor, vence la
tentacion.

El fondo en donde se desarrolla la accion es la plena Naturaleza. Una Naturaleza que
guarda estrecha relacion con los sentimientos y emociones de |0s personges y que con
ellos cambia. Pero @ lugar espacia preciso es € "camino." El santo ermitaio ve "pasar a
lo Igos por € camino real un hombre cubierto de polvo." Los dos siguen la ruta "por €
camino que parecia alargarse hasta donde € sol se ponia... [y que] a cada instante se
hacia mas estrecho." (Obras /, p. 1317.) Pero no solo se anda por e camino. La viga
poseida "se retorcia en € polvo y escupia hacia e camino” por donde pasaban |os santos
transeqintes. En e camino Jesucristo bendice a la endemoniada "tendiéndole las manos
traspasadas’ y hace un "milagro” rejuveneciendo a ermitano. EI mismo Cristo, después
de reconvenir aAmaro, "se arrodillé aun lado del camino.”

Como se puede observar, e camino sirve también para e desempefio de ciertos ritos y
ceremonias religiosas, ademas de ser un simple lugar de transito. Pero este vocablo
adquiere fuerza simbolica a conferirsele un contenido emotivo e intelectual. El pasge
gue reproducimos a continuacion puede servir de g emplo;

— ¢(Esta muy lgjos & lugar adonde caminas, Maestro?

— El lugar a donde camino tanto esta. cerca, tanto esta lgos. . .

— iNo comprendo, Maestro!

— ¢ Y como decirte que todas las cosas, 0 estan ali donde nunca se llega o estan
en el corazon? (Obras |/, p. 1317.)

De un vigefisico se pasaaun vige espiritual, lalinea horizontal se convierte en vertical,
y la geografia y ambientes espaciades se transforman en geografia y ambientes misticos.
Vemos laintencion y € fin didacticos de la parabola biblica

Dentro del mismo tema religioso y ascético, aunque ya no tanto parabolico, encga la
correlacion gue existe entre camino y dolor. En una sola frase se halla expuesta esta ley



ascética: "— Amaro, € que viene conmigo debe llevar € peso de mi cruz." (Obras |, p.
1317.) Sabemos que & Maestro todo "lleno de polvo” caminaba sin proferir una queia, y
gue sus "divinos pies,” destrozados por € camino, "sangraban en las sanddias’ sin
detenerse en € vigie. Amaro quiso limpiarselos, pero e Maestro le dice: "— No puedo,
Amaro. Debo ensefiar a los hombres que € dolor es mi ley." (Obras /, p. 1319.) Este
"gemplo” o aprendio € ermitaiio Amaro. El Maestro le mostraba que € "camino” era
fuente de purificacion, de dolor, y de sufrimiento.

Ademas de esta transposicion mistica del motivo del camino, se observa otra
trangposicion trascendental o metafisica, al pasar de la variable espacio a la variable
tiempo. Amaro tiene "cien aiios." Ya se habian encontrado "antes' varias veces por €
camino, y ahora Cristo va caminando "otra vez... por e mundo envuelto en oros de la
puesta solar." La presencia del Magestro es una presencia perdurable, de un pasado que no
dga de ser presente, un presente parabolico y religioso. Solamente en € nivel de lafe o
de una vision, como la de Amaro, puede gecutarse este milagro trascendental de un
eterno presente y de un "camino que, ... a cada instante se hacia mas estrecho” y a cua
"nunca se llega por estar en € corazon." En ambos casos, € espacio ("camino”) y €
tiempo ("cien anos'), estan relacionados con los topicos de que hablaremos en los
capitulos cinco y sai's, respectivamente.

Los motivos-objeto de carga ssimbolica que acabamos de ver tienen también una doble
funcion: la de ser puntales de la estructuracion narrativa y la de trascender € asunto y
tema ala ambientacion, ya sea de Naturaleza, ya de Religion. En € primer caso, como en
"A medianoche,” la Naturaleza ("rio") responde y se correlaciona integramente a la vida-
muerte de El Chipén. En & segundo caso, como en "Un gemplo,” la Naturaeza
("camino") se satura de religiosidad y circunda la accion en una aureola de conflicto entre
el Bieny e Md.

Colofon

A modo de colofon o resumen puede decirse que, de lo dicho, se desprende la gran
importancia que los motivos folklérico-literarios desempenan en la coleccion de cuentos
que llevan por titulo Jardin umbrio. Los habiamos dividido en dos grandes grupos. €
motivo-verbal y & motivo-objeto, subdividiéndolos asi mismo en motivos de carga
religioso-supersticiosa y motivos de cargamento simbolico-metaforico. Todos tienen en
coman, en mayor o menor grado, una funcion principal: la de servir como puntales de la
estructuracion en € arte narrativo.

Ademas de esta funcion unificadora, los motivos estudiados ofrecen otras variantes
literarias de acuerdo con € caso particular. S consideramos a los motivos verbaes, sea
de vocablos o frases, podemos relacionarlos muy facilmente con su estética del poder
"musica delapaabra,” presentadaen La /lampara maravillosa, cuyaesenciaradicaenla
ordenacion global de las partes con € todo para formar una unidad armonica cerrada 'y
circular, como se puede observar en la tltima escena de "Tragedia de ensueno,” arriba



transcrita. Este aspecto del motivo verba, en su ordenacion global, se estudiara en €
capitulo séptimo, a tratar de "latécnicatripartita.”

Los motivos-objeto que mas parecen gustar a autor son aguellos cuya fuerza motriz
emanade latradicion vital dd amagallega, es decir, los basados en cosas y animaes que
encarnan alguna creencia religioso-supersticiosa, como € gato, d perro, € espgo, la
fuente abandonada 0 agua estancada. Pero de mayor importancia, a nuestro juicio, son
aquellos motivos de sabor simbolico-legendario, porque se relacionan con € ambiente
escénico que implican la vision total, sea espacia seatempora, de las que se hablara en
las secciones sextay séptima.

Ejemplo de esta aproximacion seriael "camino” en "A medianoche" y en "Un gemplo.”



CAPITULO I

LOSPERSONAJES

En € presente capitulo nos proponemos hacer un estudio parcia de los personges: € de
su composicion piramidal, 0 sea, desde o mas singularizado en la caspide de la piramide,
debido a un gran proceso de individuacion, hasta lo mas pluralizado, a causa de un
proceso inverso, € de la colectivizacion. En otras palabras, a partir del individuo-héroe
hastallegar d grupo-masa, pasando por 10s grupos-clase y grupos-coro.

Como observaciones generales podriamos afirmar que los personges de Valle-Inclan, en
Jardin umbrio, no son objeto de un estudio y presentacion psocol 6gicos, y, por tanto, no
hay una caracterizacion precisay elaborada, ano ser que, como taes, se escojan alos que
representan la caspide de la piramide: los persongjes mas individudizados. Pero ain
estos estan bgo € control y la pauta constante del autor.

Valle-Inclan ha manifestado varias veces esta actitud y concepcion ante los persongjes.
En una de esas veces nos dice:

Hay tres maneras de ver literariamente a los personges. de rodillas, como
Homero a sus héroes; de frente a nosotros, como Shakespeare ve a los suyos; y
por debgo de nosotros, como Cervantes que, en todo momento, se cree mas
cuerdo que Don Quijote. Es también el modo de Goyay de Quevedo. (Diaz-Plga,
176).

Estas tres formas de ver alos persongjes se pueden observar en Vale-Inclan a través de
toda su obra. No obstante, habria que afadir, en primer lugar, que se trataria de un
proceso hacia una colectivizacion, y, en segundo lugar, que sus personges sempre se
mantienen "por debgo" de autor, cada vez mas notoriamente. Asi que la distribucion
piramida que nosotros presentamos corresponde de again modo a su vision
progresivamente col ectivizadora de | 0os persongjes.

Se ha indicado ya la orientacion hacia la progresiva "rebelion de las masas' en los tres
consabidos periodos o constantes de produccion literaria de Valle-Inclan. Sin embargo,
de acuerdo con nuestro objetivo principa en € estudio y analisis de algunas técnicas de
Jardin umbrio, se puede observar que se dan estas tres orientaciones y visiones en la
pegueiiay temprana coleccion de cuentos de que nos estamos ocupando.

Aunque sea prematuro, por corresponder mas apropiadamente a los capitulos que tratan
dd retrato fraccionado y a de los pre-esperpentos, se puede, sin embargo, traer a
colacion aqui otra vez la teoria estética del "gesto unico” por medio de la cual € autor
trata de buscar aquel "gesto" o aspecto unico através del cua serevelad personge en su



entereza, y que no tiene que ser precisamente € "gesto” psicolégico SN0 que, a veces,
puede ser fisico, social, espiritual o metafisico. Otras veces € dicho "gesto” individua se
puede transponer o proyectar en e grupo perdiendo asi la individuacion en favor de la
colectivizacion, como es el caso de que nos ocupamos a continuacion, en su mayor parte.

Sintetizando, podemos repetir que en este capitulo estudiamos a los persongjes desde €
punto de vista de su composicion piramidal tratando de enfatizar ese "gesto" o
caracteristica particular que le corresponde a individuo-personagje o a grupo-masa.

De acuerdo con nuestro esquema podemos decir que sobresalen por su fuerte dosis de
personges individualizados, y en los que no entran & e emento-grupo, los cuentos " Juan
Quinto," "Beatriz," "Un cabecilla," "Del misterio,” "Rosarito,” y "Un gemplo.” Por lo
contrario, aunque seria imposible halar en esta coleccion o en cuaquier otra obra del
autor una narracion en que € grupo-masa, en su cdidad de amorfismo, fuera €
ingrediente exclusivo, no obstante creemos que en "La misa de San Electus' se adquiere
esa peculiaridad, porque incluso los tres mozos, que serian en este caso nuestros héroes
predominantes, aparecen como tres voces en unasola. Y esto se enfatizamas s se tienen
en cuenta las diversas técnicas difuminadoras de que usa € autor para llegar a este
estudio de anonimidad, como se vera en € quinto capitulo en donde trataremos de los

pre-esperpentos.

En los demas cuentos de Jardin umbrio nos hallamos con una mezcla en donde estos dos
puntos oscilan, segan los casos, entre un cargamento mayor de personge-masa 0 una
dosis mas grande de persongje-individuo.

Comenzaremos por los personges-individuos, dividiéndolos en personges de primer
orden y de segundo orden, de acuerdo con la magnitud de su funcién y de su regparicion,
no solo en esta obra sino en obras posteriores. A su vez, los subdividiremos en persong es
masculinos y personges femeninos. Entre los primeros ya se sabe la importancia que
tiene e Y o-narrador en toda la obra valleinclanianay su identificacion con algunos de los
personajes, quiza la prueba mas caba se ofrece en € Yo de "El miedo,” que va a ser
desarrollado mas tarde en €l famoso Marqués de Bradomin de las Sonatas

Aqui, como en las Sonatas, aparece como protagonista del cuento. Aunque en "El miedo”

no se nos presente obsesionado por la sensualidad, caracteristica del Marqués de
Bradomin, sin embargo, la manera de ver a sus hermanas nifias, que pasaran alas Sonatas
como amantes 0 cebo sensual, descubren ya esta tendencia

Las ninas fueron a sentarse en las gradas del altar. Sus vestidos eran abos como €
lino de los panos litargicos.... Vi pasar sus sombras blancas.... Las ninas
escuchaban (el rezo), y adiviné sus cabdlleras sueltas sobre la dbura del ropgey
cayendo aloslados del rostro iguales, tristes, nazarenas. (Obras/, 1241).

Esta sensualidad sacrilego-profana es caracteristica de las Sonatas d comparar, por
gemplo, los "vestidos' alos "panos litargicos' (Sonata de otoro).



Ademas, al igua que en las cuatro obritas mencionadas, en "El miedo” observamos a un
Marqués de Bradomin adolescente o en esbozo, y que, antes de llegar a las Sonatas,
madurara en Don Miguel de Montenegro de "Rosarito.” Al principio como Caballero
cadete y, después, posiblemente como un donjuanesco guerrillero carlista. Las
semejanzas con "El miedo" ayudaran a explicar € hecho de que Vale-Inclan incorporara
el presente cuento, casi en su totaidad, en Sonata de otorio.

Otro personge de la misma o parecida vena lo hallamos en "Mi bisabudo." Se nos
presenta aqui en todo su vigor a Don Manuel Bermidez y Bolanos, sefior feuda que se
impone por su fuerte voluntad en la servidumbre, y que mata a escribano Malvido,
simbol o de la naciente burguesia.

Don Manuel Bermadez, "Mi bisabuelo,”" es un sefior feudal en plena decadencia, no tanto
por falta de virtudes, pues "era orgulloso, violento y muy justiciero,” Sino por una causa
externa: la gparicion de la burguesia en Gdlicia, encarnada en la persona del escribano
Mavido. Don Manud "era un hombre autoritario y violento" no sélo cuando hablaba:
"— jHabla ta, Serenin! ;Que yo me enterel”, sino también cuando actusba: "Mi
bisabuelo... echdse la escopetaen lacara.. y de untiro le [Malvido] doblo en tierracon la
cabeza ensangrentada.” (Obras /, 1293).

Sabemos que a Vadle-Inclan le gustaba la aristocracia rural gallega, d menos en su
primera época de escritor, y prueba de ello es € fruto de las Comedias birbaras, con
CUYOS persongjes semi-barbaros simpatizaba.

En uno de los cuentos mas largos, "Rosarito,” y en la persona de Don Miguel de
Montenegro, hallamos una mezcla del personge del mismo nombre de las Comedias
bdrbaras, sobre todo de Cara de Plata, y dd Marques de Bradomin de las Sonatas Se
nos dice que Don Miguel "podria frisar en los sesenta aios. Era de una familia
aristocratica gallega y descendia del famoso Mariscal Montenegro, sefior excéntrico,
déspota y cazador, beodo y hospitadario,” caracteristicas que heredara Don Migud en
"Rosarito.” Era "dtivo y cruel, como arabe noble" y en su tierra "con todos los
aristocratas se igualaba y atodos les llamaba primos’, y también "despreciaba a todos los
hidalgos sus vecinos' haciéndoles comer con sus criados y diciéndoles. "En mi casa,
sefiores, todos los hombres son iguales. Aqui es ley la doctrina dd filésofo de
Judea," (Obras I, 1297) manifestando no sélo € orgullo en e Marquesado, sino también
en sus ideas liberdes y socidmente iguditarias, aunque de un modo irénico. De estas
caracteristicas se coligen las de Don Miguel de Montenegro y las dd Marqués de
Bradomin, que mas tarde apareceran respectivamente en las Comedias birbarasy en las
Sonatas

Don Miguel malgasto todo su patrimonio en poco tiempo, cuando era joven. Después
hizo vida de "conspirador y aventurero,” como los que iban a Italia a buscar "lances de
amor, de espada y de fortuna," es decir, a vivir una vida donjuanesca. Y en esto, como en
semilla, se puede ver a incipiente Marqués de Bradomin de la Sonata de Primavera, y d
Don Miguel delas Guerras carlistas A todo esto hay que anadir €l doble crimen de amor



sensud: laviolacion incestuosay € asesinato de Rosarito, para que la semganza con las
obras citadas sea mas patente.

Y a causa de esto, y como leitmotiv literario, exclamara la Condesa de Cela en
"Rosarito”: "Larama de los Montenegros es de locos’, pues segin € autor de este cuento,
de "Mi bisabuelo", de las Sonatas y de las Comedias barbaras Don Migud "era uno de
es0s locos de buena vena, con manias de gran sefor, ingenio de coplero y alientos de
pirata,” (Obras /, 1296, 1298) en donde muestra una clara simpatia por esta aristocracia
rural gallega

En generd, se puede decir que estos personges fuertemente individualizados se
caracterizan por sus aspectos de hombria, como € orgullo, laviolencia, 1o guerrillero, la
voluntad de imponerse, y, a veces, como en Don Miguel, 1o donjuanesco, la locura 'y
hasta la profanacion y lo satanico. Todos estos aspectos 0 "gestos’ son muy del agrado
ddl autor quien, en sus propias paabras, confiesa:

De nino y ain de mozo, la historia de los capitanes aventureros, violenta y fiera,
me habia dado una emocion mas honda que la lunariatristeza  de los poetas....
Yo no admiraba tanto |os hechos hazanosos como € temple de las dmas (Obras
/1, 559).

Los persongjes-mujeres de primera categoria, que aparecen en la caspide de apiramide, y
gue reaparece también en otras obras del primero y segundo periodo de la produccion
literaria del autor, sobre todo en las Sonatas, son las Condesas de "Besatriz," |a Madre de
"El miedo,” y Dona Dolores de "Milon de la Arnoya." Las caracteristicas principales de
estas mujeres y ancianas damas son la dignidad y la sefioria, € respeto que infunden en
sus hijas y en la servidumbre, y su afioranza genedogica por tiempos meores. Todas
estas cuaidades ayudan a que sus personaidades resdten, confiriéndoles una nota de
fuerte individualizacion desde € punto de vista de la configuracion piramida de que
estamos hablando.

Ademas de estas caracteristicas mencionadas, que hacen que d individuo-persongje
resalte por encima de otros personajes individualizados, hallamos que, por medio de la
técnica de la difuminacion y esperpentizacion de otros personges, sobre todo del pueblo,
como en "Milon de la Arnoya," estos mismos persong es de primer orden sobresalen mas
destacadamente.

Ahora vamos a detenernos un poco mas sobre las caracteristicas antes mencionadas. La
primera es la aiioranza por un pasado aristocratico megjor. De los cuentos antes aludidos,
"Beatriz' es € que enfatiza mas categoricamente esta aiioranza. Se nos dice que la
Condesa de Barbanzon vivia "con los ojos vueltos hacia e pasado. Un pasado que los
reyes de aras poblaron de leyendas heraldicas.” La Condesa "las aprendiera cuando
nifa..."

La segunda caracteristica de estas damas aristocraticas es la devocion. Todas dlas son
profundamente religiosas. La manifestacion externay mas visible es que tenian capillasy



capellanes, como Fr. Angel en "Bedtriz," e Prior de Brandeso en "El miedo,” y Don
Benicio en "Rosarito.” Leemos en "Bestriz' que la Condesa de Barbanzén "cas nunca
sdliadd paacio.... Eramuy piadosala Condesa... vivia como una prioranoble retirada en
las estancias tristes y silenciosas de su paacio.” (Obras /, 1248). De hecho, la tragedia
dd cuento esta circundada de una gran dosis de moraidad religiosa con tintes de
supersticion.

Lamadre en "El miedo" aparece sobre todo como un ama dedicada exclusivamente a la
oracion, con su devocionario en las manos, ordenando a su hijo que se preparara para la
confesion y rezando € rosario con sus dos hijas. Toda la escena se lleva a cabo en la
capillasenoridl.

Cuando comienza "Rosarito,” nos encontramos a la Condesa de Cela y a Rosarito
escuchando lalecturade "lavida del santo ddl dia' en labios del capellan Don Benicio. Y
en "Milon de la Arnoya' sabemos que Dona Dolores Saco es muy "caritativa' con los
pobres y |os desafortunados, como con La Gaitana.

Laterceray la mas importante caracteristica de estas damas es €l sentido de autoridad y
de dignidad que las rodea. En "Beatriz" se manifiesta esta autoridad sobre el capellan Fr.
Angel, que lo envia por la Saludadora, y € miedo que éste tiene no solo a causa de la
violacion de Beatriz, sino también por la venganza que la Condesa tomara de él, como asi
sucede. Sin embargo, la fuerza de la autoridad se hace sentir sobre todo cuando fuerza
mora mente a la Saludadora a que haga condenaciones.

En "Rosarito" también observamos la gran autoridad de la Condesa cuando se impone
repetidas veces a su capellan Don Benicio, a donjuanesco Don Migud y a su propia hija
Rosarito. Este sentido de autoridad resalta ain mas cuando observamos a anciano
capellan actuar cas puerilmente ante lafuerte personaidad de la aristocratica dama.

Pero esta autoridad no solo se manifiesta por medio de paabras y deseos, sino también de
actitudes y gestos. En este caso la autoridad esta circundada por una aureola de dignidad,
como ocurre en "Milén dela Arnoya':

Era Dona Dolores Saco, mi abuela materna, una sefiora caritativay orgullosa, ata, secay
muy a la antigua.... Con un dejo autoritario interrogo.... En lo ato del patin mi abuela,
abandonando € brazo en que se apoyaba, habiase erguido, secay enérgica. Se oyo6 su voz
autoritaria.... Los o0jos hundidos y apagados de mi abuela se avivaron con una llama de
colera

— Mozos, echad a ese malvado de mi puerta. (Obras/, 1314).

Esta autoridad y dignidad resalta aun mas cuando todos los criados y criadas levantaron
"un murmullo en loade mi abuela.”

Llegados a este punto uno recibe la fuerte impresion de que la estructura de la sociedad
gdlega, en estaobray en € ciclo gaaico, tiene gran dosis matriarcal, en donde la mujer



se impone por su dignidad y autoridad, no sélo ala servidumbre, sino también a orgullo
y al frecuente despotismo del sexo masculino.

Bajando de la piramide, 1os persong es-individuos de primera categoria, nos encontramos
con e segundo cuerpo: los persongestipo de segunda categoria. Uno de los
personagjes-tipo de segunda categoria que vamos a considerar a continuacion es el
cabecilla o guerrillero. No cabe duda que € autor tenia gran simpatia por esta clase de
personajes, como también lo prueba a ocuparse de ellos mas tarde en € ciclo carlista
Pero afin asi, como preludiando este tipo de personges, en varios cuentos de Jardin
umbrio, y aunque sea de pasada, no dga de mencionar esta caracteristica peculiar en
varios de los persongjes. Asi vemos en "Bestriz' a capellan Fr. Angel con su "andar
dominador y marcial," con sus "espuelas’ puestas. Habia sido "uno de aquell os cabecillas
tonsurados, que roban la plata de las iglesias para acudir en socorro de lafaccion,” y que,
todavia después de terminada la guerra, "seguia agplicando su misa por  adma de
Zumalacarregui.

En "El rey de lamascara’ nos encontramos también con otro sacerdote, eco de Fr. Angdl,
incluso en cuanto d texto literario. Se dice que "era uno de aguellos cabecillas tonsurados
gue, después de machacar la plata de susiglesias y santuarios para acudir en socorro de la
faccion, dijeron misas gratuitas por € alma de Zumalacarregui." (Obras /, 1264). Otro
sacerdote, Don Benicio, @ capellan en "Rosarito,” en sus tiempos jovenes también habia
sido un cabecilla. "Cuatro [afios] anduve yo por las montaias de Navarra con € fusl a
hombro, y hoy, mientras otros baten € cobre, tengo que contentarme con pedir a Dios en
lamisapor € triunfo de la santa causa." (Obras /, 1296).

La narracion "A medianoche’ nos presenta a un "jinete" o "cabecilla’ que aparece y
desaparece como una rafaga de viento, sin verdadera identificacion. Solo a fin se nos
dice que se iba "en barco" para encontrar d otro lado a "los mozos de la partida.” Y
concluye diciendo: "Td vez fuese un emigrado, tal vez un cabecilla que volvia de
Portugd.” (Obras/, 1289).

Una resonancia semgante la hallamos en "Rosarito,” en la persona de Don Miguel de
Montenegro, que, en palabras de la Condesa de Cela "s¢ que esta en € pais, y que
conspira.” El mismo Don Miguel lo atestigua a decirle a la Condesa que ";Ya habras
comprendido que vengo huyendo! Necesito un caballo para repasar manana mismo la
frontera con Portugd. (Obras/, 1302).

Si estos son pasgjes sapicados aqui y all4, incidentes en la vida de al gunos persongjes de
estos cuentos, por e contrario, hay uno dedicado exclusivamente a este temadel carlismo
y cuyo personge total es un "guerillero.” Es € que lleva por titulo "Un cabecilla" Al
principio del cuento se nos dice que "...habia sido un terrible guerrillero. Cuando la
segunda guerra civil echdse a campo con sus cinco hijos, y en pocos dias logré levantar
una faccion de gente aguerrida y dispuesta a batir & cobre.” Un dia, cuando ¢l estaba
ausente, los "negros,” los guardias, entraron en e molino para prenderlo, y después de
destrozarlo todo por no haberlo encontrado, dgaron a su esposa maniatada. Cuando
vuelve d molino y se entera de que su esposa los habia ddatado, lallevo a campo y la



fusilo. Se escapd después porque "habia columbrado hacia un momento... los tricornios
enfundados de los guardias civiles." (Obras /, 1261).

El tema del carlismo, como lo referente al carlismo galego que acabamos de ver,
corresponde a las ideas politicas del autor que cambiaran, sin embargo, en su viday en
sus obras postumas. (Fernandez Almagro, 128). Aqui, como a hablar del sefior feudal,
"el gesto”" fundamental, aunque algo vago, sigue siendo € fuerte individualismo que se
trasluce bgjo € orgullo, lavaentia, laluchay ladedicacion alacausacarlista.

Hay dgunos cuentos en que € personge-ladron aparece esporadicamente, y no por eso
mermando su importancia, como en e caso del cabecilla y guerrillero. Y en un modo
semegjante a este ultimo € autor parece simpatizar con esta ingtitucion sociocultura,
como se puede ver por e contexto y por la reaccion que € pueblo muestra ante tales
personges.

En "A medianoche" ocurre un crimen imprevisto. Al Jinete, cabecilla emigrado que
quiere cruzar la frontera sin ser notado, le sale d encuentro desapercibidamente El
Chipén, hijo de la molinera. Este, escondido en los matorraes, con una hoz en la mano
asdta d Jinete quien, como un relampago, descarga la escopeta y dgja a El Chipén
muerto en tierra. No hay mas eucubraciones, y, como un incidente aparentemente sin
importancia, se deja e caso por no entrar en los planes que llevaba el cabecilla emigrado.

En "Rosarito" se nombra a El Manco de pasada'y como sin importancia. Don Miguel de
Montenegro pide un caballo a su primala Condesa de Cela para "cruzar lafrontera” Ella
dice que no lo tiene porque, como s fuese cosa aceptada, "hara cosa de un mes paso por
aqui haciendo una requisa la partida de EIl Manco y se llevé las dos yeguas que
teniamos." (Obras 1, 1302).

Aungue no se hombra a nadie especificamente, la misma actitud se observa en € primer
pasgje de "El rey de lamascara,” cuando € cura de San Rosendo de Gondar, de vueltade
la iglesia a la rectoral, encuentra € retablo de las animas descerrgjado y roto € vacio
fondo," y parece no reaccionar ante e latrocinio.

En "Milon de la Arnoya" se nos dice que € persongje del mismo nombre, ademas de
poseer |a sabiduria de Satanas, era:

[...] un jayan perseguido por la justicia que vivia enfoscado en e monte robando
por siembras y mgadas. En casa de mi abuela los criados se juntaban a
anochecido para desgranar mazorcas. Siempre sdia € cuento de Milén de la
Arnoya. Unas veces habia sido visto en aguna feria, otra por caminos, otras,
como €l raposo, rondando al rededor de la ddea. Y Serenin del Bretal, que tenia
un rebano de oveas, solia contar como robaba los corderos en la gandaras de
Barbanza. EI nombre de aguel bigardo... habia puesto una sombra en todos los
rostros. (Obras/, 1315).



Se puede observar en este pasge que € pueblo estaba poseido de una especie de terror
("sombra"), pero a mismo tiempo también tenia una fuerte admiracion por este bigardo,
pues la frecuencia con que hablaban de @ ("siempre salia e cuento de Milén™) y e modo
gue Serenin de Bretal tenia de contar |os robos, proyectaban un eco y recibian admiracion
de sus oyentes (" solia contar como...").

Hay otro cuento dedicado exclusvamente d ladron'y es € de "Juan Quinto." Este bigardo
entro a robar a la rectoral de Santa Baya de Cristamilde. Amenaz6 a cura con que le
quitaria "la vida' 9 no le entregaba "la bolsa" Pero € cura sin inmutarse, y en lugar de
darle dinero, le proporciond agunas amonestaciones. El unico castigo, S asi se puede
[lamar, que & curaleinflige es por medio de un consgo: "jPonte a cavar latierra, rapaz!”
0, Sl no, jcompra una cuerday ahorcate, porque pararobar no sirves," (Obras /, 1237) le
dice, y se va Pero la admiracion hacia esta clase de persongjes se deduce otra vez mas
dd principio y fin del cuento, cuando Micaela, la criada de la casa, contaba "de noche...
muchas historias de Juan Quinto," como s fueran cuentos de hadas, y termina diciendo
gened 6gicamente que "era de buenas familias, hijo de Remigio de Bedl o, nieto de Pedro,
gue acompané a difunto sefior en la batalla del Puente San Payo...," (Obras /, 1238) por
todo lo cual se desprende que es digno de admiracion y que e tema sirve para alimentar
lafantasia de |os oyentes.

Por fin, hay otro cuento que también esta dedicado exclusivamente a ladron, "Comedia
de ensueiio.” Se trata de un ladron-Capitan y de sus secuaces, cuyo oficio es asaltar los
caminos reales. Las mismas conclusiones anotadas antes se pueden deducir de este
dramita-cuento, pero e ambiente de "ensueio” y e simbolismo poético que encierran
realzan mas € ingtitucionalismo y la admiracion del pueblo ante esta clase de persongjes.
Incluso se podria afirmar que e mismo autor se complace en elo a usar la técnica
poética en su teatro. Tenemos, por giemplo, & simbolismo de "El capitan” y los "Doce
Apostoles,” la introduccion de la "Princesa quimera,” y € persongje de la Madre Silvia,
gue "sabe cosas de la quiromancia.”

Podemos decir entonces que € ladron es un demento o institucion socia de la vida
gallega. Como ta se hace motivo folklorico en € primero y segundo ciclo literario del
autor que tienen por fondo a Galicia. Y este es € caso presente, aunque no hay que
olvidar que este topico de personge-ladron lo proyecta también en otras obras no

galleges.

Los ciegos, que tanta importancia tienen en cas todas las obras de Valle-Inclan, desde
Voces de Gesta pasando por las Comedias birbaras, en € Ciego de Gondar y € Ciego
Electus, hasta Max Estrella en Luces de bohemia, 10s encontramos agui en las figuras de
la Abuela en "Tragedia de ensueno’, y en d personge Serenin del Breta, en "Mi
bisabuelo.”

En "Mi bisabuelo" nos halamos con & portavoz oficia de los criados de Don Manuel
Bermudez, y se dice de él que "era un hombre ciego quien una hija suya guiaba de la
mano. Iba con la cabeza descubierta.... Mas adelante, cuando € amo le ordeno que
presentara la quea, & ciego labrador queddé en medio del camino con la cabeza



descubierta, la calva dorada bajo € sol poniente.” Cuando su madre Agueda, una sefiora
muy anciana, aparecio por € camino y él la oyd, volvié los ojos velados hacia donde
sonabalavoz de la centenaria™ Después, viendo su impotencia para resolver € problema
contra e escribano Mavido, confiesa que "yo nada puedo hacer sin luz en los ojos y con
loshijosen lacarce." (Obras/, 1291,1292).

En los primeros textos notamos que se e describe con |a " cabeza descubierta,” no solo en
sefial de respeto a su senor, sino también para hacer hincapié en la autoridad que él tenia
ante d pueblo y por tratarse de un ciego, pues también observamos que tiene la calva
dorada." No hay duda que esta estableciendo unarelacion con los "bustos' y "cabezas' de
las estatuas sin ojos, de los dioses dorados griegos, que vemos en La /ampara
maravillosa. (Obras /1, 605-610).

Y cuando su madre Agueda aparece por € camino, € autor especificamente hace notar
gue Serenin "volvio los ojos velados' hacia dla. Y, por fin, ¢l mismo admite que no
puede hacer nada porque se hadla sin luz en los o0jos, ademas de tener en la carcel a sus
hijosy, apesar de estaimpotenciafisica, alacual aude él mismo, es e "cabezalero de un
fora" que pertenecia a sefior feudal, Don Manuel Bermidez. Todo lo cud indica que €

ciego Serenin tiene las propiedades alas que se alude en La /lampara maravillosa, (Obras
/1, 605-610) en particular alavision espiritua delos ciegos.

En "Tragedia de ensueno” vemos mas todavia las ideas estéticas del autor encarnadas en
la Abuela protagonista. Esta dama "tiene cien aiios, € cabello plateado, los ojos faltos de
vista." Ellamisma atribuye su ceguera a las lagrimas. "EStos tristes 0jos no se cansan de
[lorar lamuerte de los siete hijos y de todos los nietos,” incluso del que se esta muriendo.
Su ceguera es debida también a ver "pasar sus blancas cgjas de angeles’ por delante de
su puerta. En estas citas podemos observar que su cabellera es "blanca’ y que las "cgjas’
o féretros, causa parcial de la ceguera, son blancas'; 0 sea, suUs 0j0s Se convirtieron en
blancura, como también blancos son la cabeza y los ojos de "marmol blanco” de los
dioses griegos.

Mas adelante en e dramita-cuento encontramos a tres Azafatas lavanderas diaogando
entre si. Deciden ir aver a Nieto, pero no quieren que se entere la Abuela. Una de ellas
dice"... pasaremos en silencio. Como ella esta ciega no puede vernos.” Y otradice: pero,
"sus ojos adivinan las sombras.” Efectivamente, asi como Serenin en "Mi bisabuelo”,
"volvio los ojos velados," ela "levantd un momento sus 0jos Sin vista," porgue parecio
adivinar las sombras de las muchachas.

Hacia d fin del cuento aparece un grupo de ninas y € tema es la doble ecuacion de
sueiio-muerte y de ceguera-vision. Las nifias le preguntan ala Abuda que s € nieto esta
dormido, y ellalesresponde que si. Y continaa e dialogo:

Las Nifias— jPero no duerme, abueld ... Tiene los ojos abiertos.... Parece que
miraunacosaque no seve....

LaAbuea— jUnacosaquenosevel... iEslaotravidal...



Las Nifias— Se sonriey cierralos 0jos....

LaAbuela— Con éllos cerrados seguira viendo lo mismo que antes veia. Es su ama
blancalaque mira. (Obras/, 1246).

El nieto participa de los dos mundos en contraste: € de lavision de las nifias, pues "tiene
los ojos abiertos... y se sonrie,” y también pertenece a mundo de los ciegos, dela Abuela,
pues "cierra los 0jos...," y se muere. Pero lo mas importante es la interpretacion que la
Abuela da y que las ninas no comprenden: "con ellos cerrados seguira viendo 1o mismo
gue antes veia...." Es decir, los ojos "abiertos’ se equiparan a los ojos "cerrados,” pues
ven lo "mismo," y entonces se establece la ecuacion Nieto-Abuela. La ceguera participa
de ambas visiones, la terrenal y la de la "otra vida" Entonces € ciego tiene un gran
privilegio que, en la doctrina valleinclaniana, ademas de asemgarse alos 0jos de marmol
de los dioses griegos, implica su doctrina del gnosticismo oriental, y su teoria de la
supremavision que gprisiona en un circulo, € 0jo, todo cuanto miray que es su mirar una
vision hermética, como se desprende de los pasges audidos en su La /lampara
maravillosa. Los ciegos agparecen en cas todas las obras de Vale-Inclan y desempeiian
cas Siempre papeles importantes y su importancia viene de su ceguera iluminada.
(Segura Covarsi, 49-52).

Entre las mujeres, como personge-tipo, se encuentran las vigas criadas, que
sospechamos son la sirvienta de la familia, la anciana supuesta narradora de estos
cuentos, Micagla la Galana, que aparece explicitamente en la /ntroduccion ala coleccion
de estos cuentos y en "Juan Quinto." La funcion de estas criadas es sobre todo la de
consgeras de las damas y senoras de la aristocracia. Asi vemos a la Coronela en
"Beatriz" que, aunque gparenta ser dama aristocratica, esta sempre a lado de la Condesa
y de su hijatratando de consolarlas. Cuando € Penitenciario viene apaacio arevelar ala
Condesa el mal que aflige a Bestriz, aquél e pregunta ala Coronda ... ;no sospecha...
nada la Condesa?' Larespuesta de la sirvienta es tgjante: "jNo podia sospechar!”, como
s ella fuera depositaria de los secretos mas intimos de la familia. También sabe dar
consgo, incluso a la Condesa, cuando le dice: "jCondesa, es preciso que tenga valor!"
Después rezo por ella, como también lo hace Basilisa en "Mi hermana Antonia," y
Micadaen "Juan Quinto" y en "Milon delaArnoya.”

En "Mi hermana Antonid’, la criada esta figurada por Basilisa, que, ademas de ser
sirvientay consgera, goza de cierto prestigio de curanderay de bruja. Basilisala Gainda
era la "viga nodriza' de la casa, como lo habia sido Agueda la dd Monte en "Mi
bisabuelo." Ayuda y es fiel a la Madre de Antonia durante su enfermedad y posesion
diabolica, y no solo reza por ella, como la Coronela en "Bestriz," sino que practica cierta
clase de exorcismo cuando trata de echar d diablo, en figura del gato, pasando primero
una cruz de palo por € cuerpo del muchacho y, después, cortandole las orgas a animd.
Findmente, en "Milon de la Arnoya," con € apropiado nombre de Micagla la Galana,
vemos a la tradiciona criada de |a sefora aristocratica, Dofia Dolores Saco, aconsgjando
aladamay grviéndole de interprete y medianera ante la servidumbre. Micagla no sélo
ayuda fisicamente a Dorfia Dolores, que iba "arrastrando su pierna gotosa y apoyaba €



brazo" en ella, sino que también da consgjos cuando "murmuré a oido de la sefiora” Y,
al igua que la Coronela en "Beatriz," y sobre todo a Basilisa en "Mi hermana Antonia,"
"trgjo un rosario” bendito para exorcizar ala Gaitana, aunque ésta se escapo antes de ser
tocada con él.

La importancia de este personge femenino en los cuentos de Jardin umbrio se deduce
también de la pequena "Introduccion” a libro en que Vale-Inclan explicitamente expresa
lafuncion que la anciana criada tenia no so6lo en su infancia personal, sino también en los
cuentos que aqui analizamos.

Tenia mi abuela una doncella muy viga que se llamaba Micaglala Galana. Murié
siendo yo todavia nino.... Sabia muchas historias de santos, de amas en pena, de
duendes y de ladrones. Ahora yo cuento las que ella me contaba. (Obras/, 1235)

Y como se puede colegir por lo dicho, no solamente aparece como narradora, a igua que
en "Juan Quinto,” sino también como personge, disfrazada en las ancianas criadas de
"Beatriz," "Mi hermana Antonid' y "Milon de la Arnoya" Este persongje-tipo y sus
funciones son caracteristicos de la época gdaica o primer periodo de Valle-Inclan,
cuando predominaba la aristocraciarurd gallega

Muy ddl gusto del autor es otro persongje-tipo que aparece en varios de estos cuentos. Se
trata de la curandera o curandero. Este personge, aungue predominantemente femenino,
no es exclusivo de este sexo. Hay también saludadores como € curandero de Cela que
aparece en "La misa de San Electus,” aunque solo se menciona de pasada, pero que
implica, no obstante, la importancia que tiene en la creencia del pueblo. Pero los mas de
estos personagjes son mujeres ya de edad avanzada.

Una de las cosas mas interesantes a respecto, que encontramos en "Bedtriz," es la
creenciaen las saludadoras no solo de "ladevota’ Condesa, sino también de su " capellan”
Fr. Angel. Al oir uno de los "gritos tragicos' de la muchacha Bestriz, su madre la
Condesa sugiere a Fr. Angel que vaya a buscar a la Saudadora de Céltigos, que, en
opinion del sacerdote, "hace verdaderos milagros.”

Las caracteristicas fisicas y espirituales de esta curandera son: primero, que pasa ya de
los cien afios y esta "desgastada’ como las medallas antiguas; segundo, que tiene |os 0jos
verdes, de "verde maléfico,” como las aguas estancadas donde se juntan las brujas. En
tercer lugar, tienen la propiedad de ver a distancia, pues quedandose dormida una tarde,
nos dice que "tuve unarevelacion. Me llamaba la buena Condesa movimiento su paiiuelo
blanco, que era después una paoma volando, volando para € cieo." En cuarto lugar,
también tiene la cuaidad de ver introspectivamente y de diagnosticar é mal que aqugjaa
la victima. De Beatriz dice, después de tener los "ojos clavados' en dla, "a esta rosa
gdana le han hecho mal de 0jo." Después de consultar € espg o, declara que lamuchacha
"esta embrujada.”

La quinta propiedad que tiene esta saludadora es la del poder de curacion que, como se
indico antes, le fatdé a curandero de Cela en "La misa de San Electus,” y de la que



también se supone carece la viga bruja Dofia Soledad Amarante en "Dd misterio.” La
Sdudadora de Céltigos emplea dos métodos para la curacion o desembrujo: € primero
fue € tomar un espgo en sus manos, empaiarlo con € adiento y hacer después con €
dedo € circulo dd Rey Salomén hasta que se borré. El segundo, puesto que € culpable
era un sacerdote, fue colocar siete hojas, arrancadas de su breviario, sobre € espgo y
proferir en seguida siete conjuros invocando a Satanas. Al fin se rompié e espgo,
quedando Fr. Angel muerto al instante.

El caso de la Saludadora o bruja de "Del misterio,” es basicamente semeante, aunque €l
motivo de su intervencion es diferente a de "Beatriz." Se trata de saber € paradero de un
asesino fugitivo. La bruja es también una anciana consumida, de "mgjillas descarnadas’ y
"manos sarmentosas.” Sus 0jos, a igua que los de la saludadora de "Beatriz," tenian un
color verde, de "verde maléfico, como € de las turquesas.”

Entre los taentos de Dona Soledad Amarante se halla €l de poder ver a distancia, como
vio a asesino del carcelero que corria "por un camino lleno de riesgos’ deteniéndose
junto a"un rio como un mar." Sabia también cosas de misterio,” como oir "en & silencio
de las dtas horas € vuelo de las dmas que se van, evocando en € fondo de los espegjos
los rostros lividos que miraban con ojos agonicos.” Y de hecho hace aparecer en la
escena, yen un espgo de lasala, d amafantasma del carcelero asesinado, aungue soélo €
nino lo pueda ver, quiza por su "inocencia," como ocurre en € cuento "Mi hermana
Antonia" en donde la "inocencia' del nifo le permite expulsar a gato-diablo del cuerpo
delaMadre, con la cooperacion de la criada-brujaBasilisala Galinda.

En "Comedia de ensuefic” nos encontramos con otro tipo de curandera-bruja que, en
contraste con las anteriores, mas de tipo gallego, ésta, por € contrario, es mas bien de
tipo andaluz. Esta bruja se llama Madre Silvia. (Boudreau, 16-24). Es muy vigay "su
figura destaca por oscuro sobre € fondo rojizo" de la cueva. Cuando € Capitan de los
ladrones trata de averiguar € paradero de la Princesa Quimera, cuya mano habia sido
amputada por su yatagan, le dice. "— Madre Silvia, ta que entiendes de los misterios de
laquiromancia, dime quién eraella" Entonces limpialamano cercenada de toda sangre y
"lee las rayas' de la pama profetizando € casamiento que hubiera tenido lugar entre los
dos s & Capitan no se la hubiera cercenado. Y también, paraindagar en € futuro, sabey
practica juegos de azar. De estos talentos carecen, o por lo menos no los practican, las
otras curanderas-brujas gallegas. Pero, a diferencia de éstas, la andaluza Madre Silvia no
posee dotes curativas.

La importancia de este tipo de personges, las curanderas-brujas, en Jardin umbrio, se
desprende de varios factores. En primer lugar, porque, en redidad, es parte de la vida
socio-religiosa de Galicia, por lo menos de la Gdlicia pueblerinay de la Galicia antigua
sin distincion de clases. Por otra parte, la curandera representa la autoridad suma en
cuestiones de o incognito, de lareligion, del misterio y de la supersticion. Y puesto que
tiene e secreto de curar la posesion de los malos espiritus, enfermedad terrible, de ahi
radica también parte de su autoridad y respeto que la gente le tiene. En tercer lugar, y
desde @ punto de vista de la técnica narrativa, muchas de las ideas estéticas de



Valle-Inclan emanan precisamente de sus ideas del misterio o del hermetismo mistico,
base de su libro La lampara maravillosa.

El otro polo esta representado por € personge-tipo que denominamos la posesa. Este
personaje es exclusivamente femenino. Asi como la curandera es siempre, por lo menos
en Jardin umbrio, una sefiora muy viga, la posesa, por lo contrario, es una muchacha
joven. La bruja es de la clase bagja, pero la posesa no tiene distincion social. Besatriz es
una muchacha de la aristocracia, hija de una condesa, en "Beatriz." Antonia, en "Mi
hermana Antonia," aungue no se nos dice explicitamente, parece ser una joven pudiente.
Pero La Gaitana, en "Milon de la Arnoya,”" es una joven destituida, delaclasebga Y en
"Un gemplo,” la mujer poseida es joven y viga sucesvamente, a causa de una
transformacion, y parece ser de la clase bga, pues anda por los "caminos' y vive en un
"pueblo.”

En los cuatro cuentos arriba enumerados hallamos a cinco posesas, dos de elas en "Mi
hermana Antonig," Antonia'y su Madre. Nos proponemos enunciar aqui las causas de la
posesion, sus efectos o sintomas, y la curacion de la misma. Antonia y la Gaitana fueron
embrujadas por medio de una "manzana reineta” En estos dos cuentos, como en
"Beatriz", se dice también explicitamente que la posesion fue debida a influjo de cosas
extra 0 sobre-naturdes. en "Beatriz" fue "e mal de 0jo," d "embrujo," y "la boca de
Satanas." En "Mi hermana Antonia," ademas ddl embrujo de |la manzana reineta se le
atribuye d "pacto con € diablo" que Maximo de Bretd tuvo con él, y también ala"mano
negra’ o Mouraman, encarnacion del Mal, para e caso de la Madre. Y en "Milon de la
Arnoya' la posesion es debida a cautiverio de la "sabiduria de Satanas." En "Un
gemplo,” aungue no se nos dice explicitamente, se sobreentiende que es obradel diablo o
fuerzafausticalagque se encarnaen la"endemoniada.”

Los efectos o0 sintomas, como segundo elemento de la posesion, son muchos y variados,
pero notaremos los principales. En "Besatriz" observamos que la joven daba "grandes y
penetrantes aaridos,” tiene "un loco y rabioso ulular,” sus 0jos estan "extraviados' y €
cabello "destrenzado,” "golpea’ su cabeza contra € entarimado y "se retuerce como una
salamandraen € fuego.”

En "Mi hermana Antonia' la muchacha tenia las manos "de hielo,” y sus o0jos emitian una
"llama luminosa y tragica." Unas veces toda ella "tenia € aire del otro mundo,” su voz
era "de sombra," su cara estaba "yerta' con un dolor "extraiio y obstinado.” Otras veces
estaba poseida de histeria como cuando "retorciéndome una mano, rie, rie, rie" Del
mismo modo, aungque mas inquietante, vemos a la Madre que "entraba como una sombra
y se desvanecia,” tenia una "mano negra' que era "triste" y "sombria." Sus 0jos "tenian la
mirada fascinante de las imagenes que tienen los ojos de cristal." Pero también sus
"dientes hacian € ruido de una castaneta," y "se estremecia toda." "Gritaba' y tenia "d
pelo revuelto, las manos tendidas, y |os dedos abiertos como garfios.”

La Gaitana de "Milon de la Arnoya' era "flaca, renegrida, con € pelo fosco y los ojos
ardientes, venia clamorosa y anhelando.” También "levantaba los brazos, temblorosa y



ronca," temblaba livida y sombria" Su cuerpo "se retorcia con la boca espumante” y se
mostraba con "su carne convulsa

En "Un gemplo” "sintiéronse unos alaridos que ponian espanto,” y era @ "grito de la
endemoniada.” También "se retorcia en € polvo y escupia hasta € camino.” Después,
"selevanté y ululando, con |os dedos enredados en los cabellos," se eché a correr.

Se puede observar, en genera que, aunque hay casos como € de Antonia, en donde los
sintomas de posesion no parecen violentos, sin embargo, en la mayor parte de los
mismos, la violencia, expresada por los contorsionamientos fisiologicos, parece ser €
denominador comun en las posesas.

Una vez mas, y aunque generalizando por d momento, podemos observar que € autor
trata de sintetizar visuamente los rasgos externos de lo que Vale-Inclan llama € "gesto
unico,” que en las posesas podria categorizarse como la violencia y contorsiones
biologicas, particul ares para cada una.

El tercer elemento que vamos a considerar ahora es e método de curacion de estas
posesas. El éxito o fata de éxito de dicha curacion se lleva a cabo por medio de la
curandera, bruja o saludadora. En "Beatriz" hay dos agentes y dos curaciones, aunque una
es mas efectiva que laotra. El Penitenciario, agente de un aspecto de la curacion, depende
para elo de la confesion sacramenta y no cree que Beatriz esté "poseida’ como le decia
la Condesa. Simplemente dice ¢l que la muchacha "se ha confesado.” Pero € ma no
desaparece con la simple "confesion.” La Condesa y la Saludadora creen que € efecto,
"la posesion,” "el embrujo,” desaparecera sélo cuando la causa haya desaparecido: con la
destruccion de Fr. Angel. Paraelo la Saludadora, con e espegjo en lamano, pronuncia &
conjuro: "jSatanas! jSatanas! Te conjuro... para que vengas sin tardanza... (para) llevarte
el dma que en este espgjo ahoravieres.”

En "Mi hermana Antonid' también hay dos métodos. la confrontacion directa con €
diablo y los ultimos sacramentos. Estos, sin embargo, se administran después de que €
primer método ha surtido efecto. En € primer caso, aunque no tan explicitamente como
en e caso anterior, Basilisa es la que conjura y la que vence a diablo cortandole las
orgas d gato-Maximo en quien se habia encarnado d espiritu maligno. En e segundo
caso, es € cura e que administra los sacramentos, aunque € mal de la posesion ya habia
desaparecido. La curacion tiene éxito, pero lavictima muere.

La curacion, en "Milon de la Arnoya,”,no se lleva a cabo. Micaela la Galana, la criada,
trato de exorcizar ala Gaitana con € "rosario,” pero antes de que tuviera la oportunidad
de hacerlo, Milon se adelanta y, con unos gritos o "voces como daridos,” fuerza a la
posesa a que le siga. Las fuerzas sobrenaturales de la posesion, la "sabiduria de Satanas,”
tuvo mayor fuerza, megjor dicho, se adelanté alas fuerzas del exorcismo ortodoxo.

El ermitaiio Amaro de "Un giemplo” se libertadel sortilegio de la endemoniada metiendo
"una mano en la brasa' y haciendo la "sena de la cruz" con la otra. En esta curacion no
coopera ni una curandera ni las fuerzas o métodos de la conjuracion, sino la virtud que



emana del sacrificio o "dolor,” como condicion para vencer en la lucha, a decir del
Maestro: "El dolor es mi ley." Por lo que toca ala"endemoniada’ no fue curada, pues se
dice que "desaparecio,” y ya antes oimos la queja de Amaro dirigida al Maestro:

— Maestro, ¢ por qué no haberle devuelto agui mismo lasalud?

Como ya hemos observado antes, ahora, tratando de los métodos de curacion, nos
encontramos otra vez con las fuerzas religiosas enfrentandose a las supersticiosas. En €
segundo caso, en € de la supersticion, € autor encuentra una fuente de las fuerzas
ocultas, herméticas y misteriosas, mas importantes que las ortodoxas. El deshacer €
embrujo por medio de la conjuracion ofrece mayor impacto dramatico y va mas de
acuerdo con lacreenciade pueblo y lamentalidad e ideas estéticas del autor.

Continuando con la seccion piramidal del personge-tipo de segunda categoria,
discutiremos otro persongje-tipo: € portavoz o representante del pueblo. Tratandose de
una sociedad a estilo feuda, € pueblo tiene sus ancianos representantes o portavoces
oficiales ante € sefior feudal. Es € caso dd vigo Serenin del Bretal en "Mi bisabuelo” y
también en "Milon de la Arnoya.”

El cuento "Mi bisabueo" comienza con un dialogo dramatico entre € sefior feudal Don
Manuel Bermiudez y su representante Serenin. Este era "dl cabezalero de un foral que
tenia en Juno” € gran senor. Sale guiado por su hija al encuentro del cabalero que venia
de cazar perdices. Lo inusitado ddl lugar para un ciego (en € "camino dd monte"), d ir
con la "cabeza descubierta,” e hablar con "la voz velada de lagrimas” y @ saludo
ambiguo y delatador de ansiedad: "—;Un angel le trae por estos caminos, mi amo!"
indican, no s6lo un sentimiento de malestar de todo € pueblo ante Don Manuel, sino que
manifiestan también circunstancias pertenecientes a su funcion de portavoz. Don Manuel
leinterroga "breve y muy adusto™:

— ¢Hamuerto tu madre?

— iNo lo permita Dios!

— (Pues qué te ocurre?

— Por un faso testimonio estan en la carcel dos de mis hijos. jQuiere acabar con todos
nosotros € escribano Malvido! Anda por las puertas con una obliga escrita, y va
tomando las firmas para que ninguno vuelva a meter |os ganados en las Branas del Rey.
(Obras |, 1290).

Serenin del Bretd estaba a cargo de un fora que Don Manuel tenia en € pueblo de Juno.
Por tanto, era un representante oficia del pueblo y de las propiedades y tenia que dar
cuentaa senor feuda. Estaeralarazon por lacua salio a encuentro del caballero.

La importancia de Serenin también se echa de ver cuando las "mujeres’ se quegaban de
los "robos’ perpetrados por e escribano Mavido y de los "encarcelamientos’ que habia



hecho, no sélo de los dos hijos de Serenin, sino también de otros del pueblo. Al oir estas
gugas, Don Manuel dio "una voz muy enojado” y se dirigié a representante del pueblo:
"iHabla ta, Serenin!" El cabezalero impuso silencio, con su autoridad, las mujeres,
diciéndoles: "Mas os vae no hablar y arrancaros las lenguas.” A su misma madre,
Agueda la del Monte cuando apareciendo por e camino quiere hablar con € caballero, le
impuso silencio diciendo: ;Y a depusimos nuestro pleito al amo!”

Esta representacion oficial del cabezalero de Juno no solo se manifiesta por lo que hacey
dice, ni por la manera como lo trata Don Manuel, ni porque es € hijo de Agueda, la
"nodriza’ dd caballero, sino por € asentimiento tacito de los hombres y de las mujeres
dd pueblo. Cuando Serenin se dispone a presentar la queja de los pueblerinos "todos se
apartaron, y € ciego labrador quedé en medio del camino con la cabeza descubierta, la
calva dorada bajo @ sol poniente” En esta ocasion todas las mujeres, las que llevaban
carrascas en sus cabezas como |las que llegaban de los mercados "formaban coro en torno
dd ciego labrador,” mientras que una cuadrilla de cavadores escuchaban en lalinde de la
heredad descansando sobre sus azadas."

En "Milon de la Arnoya' nos encontramos otra vez con e mismo nombre de Serenin del
Bretal, aunque ahora ya no se trata de un ciego. Su funcion de portavoz aparece ya desde
un principio cuando, después de que la poseida Gaitana irrumpe en la escena, él,
limpiandose € sudor con lamano...," le dice: "jCativos de nos! ;S has menester amparo
clamaalajusticia.... jCativos de nos!" Por haberse adelantado a todos los criados y por
referirse en plura ("nos') podemos deducir desde ahora que € es e representante oficial
de laservidumbre.

Mas adelante, debido a una confusion o malentendido entre Dofia Dolores y la Gaitana, €
vigo Serenin se adelanta otra vez pidiéndole aclaraciones a la endemoniada, en nombre
de la Dama: "La sefiora quiere saber como se llama el mozo que te tiene en su dominio y
de donde es nativo." O sea que, por una parte, Serenin es representante del pueblo
("iCativos de nos!") y, por otra, es funcionario de Dona Dolores ("la sefiora quiere
saber...").

Hacia e final del cuento, expulsado Milon de la casay quedando la Gaitana convulsa en
tierra, se preparan todos para socorrer y exorcizar a la poseida, Serenin se adelanta €
primero para traer "agua del pozo.” Otra vez vemos a vigo portavoz tomar la iniciativa,
aungue ahora ya no de palabra, sino de obra.

Y como persongje-tipo fina en e vasto cuerpo de la piramide analizaremos ahora €
clero. Este persongje aparece con frecuencia en Jardin umbrio lo cua se puede esperar
principalmente por dos razones. porgue, de una parte, la sociedad de este tiempo esta
todavia estructurada de acuerdo con los moldes de un feudalismo gallego, s bien
decadente como se puede ver en "Mi bisabuelo,” y, por otra parte, porque & centro
espiritua del pueblo gira en torno de la parroquia. De aqui que entre |os sacerdotes haya
capellanes de palacios sefioriales como también, y en mayor nimero, curas parrocos de
aldea



De acuerdo con € estado jerarquico podemos observar que hay solamente dos sacerdotes
de ato rango: un Penitenciario, en "Beatriz,” y un Arcipreste, en "Nochebuena." Los
demas, es decir, ocho, no tienen rango especia, a no ser la diferencia de estado: unos
sacerdotes son diocesanos 0 regulares, y otros son exclaustrados, debido a la guerra
carlistade lacual ya se ha hecho mencion.

Como observacion genera y previa se puede establecer que los de ato rango, asi como
los exclaustrados, han tenido mejor preparacion educativa que |os ssmples curas de aldea,
pues se les da € apelativo de "buen tedlogo,” o de versados en "latines.” Con todo, esto
no quiere decir que lamoraidad y & gemplo de estos mas ilustrados tedlogos sea mejor
y corrapareas con su preparacion intelectual.

Teoricamente la funcion del sacerdote seria la de ingtruir y aconsgar en las verdades de
lafe, administrar los sacramentos, y de llevar unavida g emplar. En realidad encontramos
muy poco de esto en Jardin umbrio. Quiza sea debido a una triple razéon: que € autor
trata de presentar a sus personges, entre ellos a los clérigos, en su realidad humana mas
primigenia e ingtintiva y, a veces, cruda. Por otra parte, creemos que €l autor 10s usa
como blanco de su critica de la hipocresia, € materialismo y & dominio que la iglesa
gerce sobre € pueblo.Y, por fin, mas de acuerdo con nuestro proposito, tal vez sea
debido a sus inclinaciones hacia € misticismo hermético y sus ideas estéticas afines, y
por tanto prefiere la otra vertiente de lareligion, masidonead arte, que es la supersticion
y que, por lo demas, abunda en lavida pueblerina gallega.

Hablando de la funcion espiritud que € sacerdote debe gercer sobre las ameas,
solamente tres de ellos se libran de la critica del autor: € Prior de Brandesco de "El
miedo,” y esto acaso por la gran admiracion que Vale- Inclan tenia por los hombres
férreos y de "voluntad granitica,” como ocurre en "Un cabecilla’ y sobre todo en "Mi
bisabuelo.” El prior era"un hombre arrogante y erguido,” y cuando joven también habia
sido "Granadero del Rey." Y, al fin del cuento, Ileno de admiracion y respeto por él, dice:
"El Prior me mir6 con sus 0jos de guerrero que fulguraban bgo la capucha como bgjo la
visera de un casco." Ademas, venia ala capilla para administrar la confesion, por |o cual
se deduce que, aparte de de ser fuerte de caracter, eratambién religioso.

El segundo sacerdote que se escapa de la critica, y que parece ser piadoso, es Don
Benicio, € capellan de' Rosarito." El aconsgja a la familia aristocratica, pero carece de
impetu y su voluntad esta d servicio y vaivén de la Condesa, y es victima de |os ataques
pedanticos del donjuanesco Don Miguel de Montenegro. Y € tercer sacerdote, para €
cual no hay ningan comentario, es e que imperceptiblemente aparece administrando los
ultimos sacramentos ala Madre en "Mi hermana Antonia."

Los demas, desde & punto de vista de la critica del autor, son satirizados ya sea por su
materialismo o apego a dinero, ya sea por la sensualidad real o aparente. Casos tipicos de
curas materidistas son: € exclaustrado de "Juan Quinto" que tenia "fama de ser
adinerado..., caballero en una yegua tordilla, sempre con las aforjas llenas de queso” y
gue recibe por todo e cuento € apelativo de "frailuco.” También a curade "Lamisade
San Electus' le gusta € dinero y andaba por las ferias, pues cuando |os tres mozos que



padecian de la rabia se acercaron a él para que les dijera una misa, este les pregunto:
";Habéis juntado buena limosna?' y, a recibir la respuesta, continia "Manana se dira,
pero hade ser con € aba, porque tengo pensado ir alaferia...." En "El rey delamascara’
nos encontramos con e cura de San Rosendo en que su poca espiritualidad se manifiesta
por su glotoneria. A lavueltade rosario, y d entrar en larectord, lo primero que hace es
levantar |as tapaderas de las ollas para oler las rubias filloas, d plato... dd antrugo.” Se
dice que "cateolas € cura con golosina de vigjo regaon...." Hablando del vino de su
propia cosecha le decia a la murga que era "puro como |o daba Dios, sin porquerias de
aguardientes, ni de azucares, ni de capeche.”

Casos tipicos de la sensudidad de algunos sacerdotes son los que encontramos en
"Beatriz," en "Nochebuena," e, indirectamente, en "El rey de la mascara" En € primer
caso, Fr. Angdl viola ala dama "Bestriz" de una manerainfrahumana. EI mismo autor 1o
equiparaa"Lucifer," y  Penitenciario lo califica de sacerdote impuro, "hijo de Satanas."
El pagara con la muerte ese acto del cual se vengara la Condesa por medio de la
"conjuracion” que la Saludadora hara contra él. El Arcipreste y e cura de San Rosendo,
en "Nochebuena' y en "El rey de la mascara," respectivamente, seran € blanco de los
grupos corales que en estos cuentos mencionan sus relaciones sexuales con "sobrinas.”
En "Nochebuena' @ grupo que canta villancicos termina con la estrofa mordaz que dice:
"Esta casa e de pedra/ O diafio ergeuna axinal Pra que durmesen xuntos/ O Alcipreste e a
sua sobrina."” (Obras 1, 1322). Y en "El rey de la mascard' se dice que "apenas divisaron
a la moza (sobrina) los murguistas empezaron a aullar dando sdtos y haciendo
piruetes...."

S ahora tenemos en cuenta la autoridad, a causa de su posicion privilegiada en la
estructura social, podemos citar como curas que gjercen esta autoridad al Penitenciario de
"Beatriz,” d Prior de Brandeso en "El miedo,” a Fr. Bernardo en "Mi hermana Antonia,”
y € Arcipreste en "Nochebuena." Pero hay que notar que esta autoridad no se usa como
pudiera esperarse en lo referente ala instruccion o consgjo doctrinario y ministerial, Siho
gue es smplemente una saper-imposicion humana que emana de un rango socia
privilegiado. De aqui proviene lacritica.

Si éstas son cualidades que a veces parecen ser demasiado humanas, hay otras que vienen
a corroborar lo dicho. Como se ha indicado ya a hablar del personge-cabecilla, nos
hallamos con que varios de estos sacerdotes fueron guerrilleros y que, ain después,
ponen a la iglesia d servicio de la "causa" Y esto de dos maneras. materiamente,
"machacando la plata de las iglesias,” y espiritualmente, "aplicando las misas por € ama
de Zumalacarregui,” general carlista.

Resumiendo, se puede afirmar que € interés que ofrecen estos sacerdotes en Jardin
umbrio, y por lo tanto para Vale-Inclan, es € ser representados como personges que se
mueven, en general, por instintos primordiales, y, por o tanto, no diferentes del resto de
los persongies del pueblo. Y, desde € punto de vista de su funcion socio-religiosa y
literaria, € interés que se desprende de ellos es € de supeditar lardigion oficia y tedrica
a la fuerza mas primordial y motivaciona de la otra religion mas pueblering, la
supersticion, como ocurre en "Beatriz," "Mi hermana Antonia," "Milon de la Arnoya,"



"La misa de San Electus,” y "Del misterio,” en donde € pueblo atribuye poderes
superiores y mayor autoridad ala curanderay bruja que a sacerdote. También algunos de
estos persongjes son una encarnacion de las ideas politicas carlistas del autor, sobre todo
como se puede ver en ciertas obras de su segundo periodo literario.

Pasando ahora a la tercera categoria, que corresponde a tercer cuerpo de la piramide de
personajes, nos hallamos con & personge-grupo y que denominamos grupos-coraes. Por
su funcion en la técnica narrativa los subdividimos en grupos-cantantes y
grupos-dramaticos. La primera subdivision es aquella en que los grupos aparecen d
fondo como elemento musical, que, aunque desempefian una funcion estructuradora de la
narracion, es un grupo simplemente insinuador desde e angulo tematico. Este papdl |o
desempefia "una viga y una nind' en "La adoracion de los reyes,” unos "zagales' en
"Nochebuena,” y unos "murguistas’ en "El rey de la mascara.” Los tres casos tienen que
ver con una edtacion de festividad eclesiastica o religiosa. En los dos primeros, la
estacion y € tema son navidenos, y en e tercer caso se trata de las carnestolendas. Estas
tres apariciones corresponden a las tres visiones de la realidad literaria de nuestro autor:
lamitica, laironica, y la degradadora o esperpéntica

La primera vision, la mitica, se dga entrever por medio de la descripcion de lugares y
tiempos lganos. Palestinaen laera cristiana:

Los esclavos negros hicieron arrodillar los camelos y cabalgan los tres magos. Ajenos a
todo temor, se tornaban a sus tierras, cuando fueron advertidos por € cantico lgjano de
unavigay unanifa,... Y eraeste € cantar remoto de dos voces.

Camifiade Santos Reyes

Por camifios desviados

Que por los camifios reas

Herodes mandou soldados. (Obras /, 1240)

La segunda vision, laironica, esta representada por € grupo cora de los "zagales' que
aparecen en "Nochebuena' cantando villancicos:

Tras de haber cantado, bebieron largamente de aquel vino... y refocilados y calientes
fuéronse haciendo sonar las conchas y los panderos. Aun oiamos € chocleo de sus
madrefias en |as escaleras ddl patin, cuando una voz entono:

Esta casa e de pedra

o diaio ergeuna axina

Pra que durmesen xuntos

0 Alcipreste e sua sobrina. (Obras/, 1322).

La tercera vision, la degradadora o esperpéntica, es la que corresponde a grupo-cora de
"murguistas’ en "El rey de lamascara” Como se tratara de ello mas detenidamente en los
capitul os cuatro y cinco, larelegamos para entonces, para no repetirnos.



La segunda subdivision de los grupos corales a que aludiamos antes es la de aquell os que,
por su propia naturaleza, se pueden denominar grupos-dramaticos. Estos se podrian
subdividir aun mas, de acuerdo con la naturaleza del género literario, ya sea e drama, ya
lanarracion. En € primer caso podemos citar a los grupos coraes de las Azafatas y alos
de las Nifias, en "Tragedia de ensueno,” y a grupo de los seudo Doce Apodstoles, en
"Comedia de ensueno.” Todos estos grupos hablan aternativamente en un orden estricto
como individuos 0 conjuntamente como grupo compacto en una sola voz. En "Tragedia
de ensueno,” por giemplo, observamos a grupo de las tres hermanas Azafatas que hablan
alternativamente y sucesivamente en orden estricto:

LaPequeia— ;Y qué diremos cuando nos interrogue?

LaAbuela? — A mi me dio unatelahiladay tegjida por sus manos paraque lalavase, y d
mojarlaselallevé lacorriente....

La Mediana— A mi medio un lenzuelo delacuna, y d tenderlo d sol selo llevo
e viento....

LaMayor — A mi me dio unamadgadelinoy a recogerladel zarzal..., un pajaro negro
selallevo end pico. (Obras/, 1245).

En € segundo caso, en & género de la narracion, se trata de grupos explicitos también
pero que se acoplan de acuerdo con las edades y los sexos. Asi las hermanas jovenes de
"El miedo," los ninos, las mujeres y las damas en "La misa de San Electus,” los
muchachos enmascarados en "El rey de lamascara,” las vigias en "Mi hermana Antonia,”
los hombres y las mujeres en "Mi bisabuelo,” y los jovenes, las jovenes, los hombres y
las mujeres en "Milon de la Arnoya.” Como gemplo de estos grupos, se puede citar a"Mi
bisabuelo”, en donde los grupos dramaticos aparecen agrupados de acuerdo con los
sexos, y no es € individuo, como tal, € que habla, sino una voz no identificable del

grupo:

Al pronto todos calaron, pero, de repente, una mujer gritd6 dgjando caer su haz de
carrascas y mesandose:

— jPorque no hay hombres, senor! jPorque no hay hombres!

Desde lgos dg6 oir su voz uno de lo cavadores:

— iHay hombres, pero tienen las manos atadas! (Obras /, 1291).

Este ultimo grupo de que acabamos de hablar, o tercer cuerpo en la piramide, nos llevaa
otras consideraciones y a otra divison: a de los grupos colectivos, y por tanto la
anotaremos como € cuarto peldano de la piramide. Como se ha podido observar ya, se

trata, de acuerdo con esta distribucion piramidal de los personges de un proceso o
progresion gque va de lo mas individual alo mas colectivo. El esquema de |os grupos que



hemos propuesto anteriormente a hablar de los personges no es inflexible, pues se puede
dar e caso de que algan grupo, como & cora-dramatico, pertenezca, por su Composicion,
por su funcion o por su aparicion, a algan otro tipo de grupo de los ya senalados. Y es
precisamente a este grupo a que nos referiamos pues, ademas de considerarsele como
cora-dramatico, teniendo en cuenta ciertas caracteristicas peculiares se le puede definir
como grupo colectivo-semidiferenciado. Asi, cuando las hermanas de "EI miedo"
aparecen en escena, se ven con sus indumentarias claramente reconocibles, pero su
intervencion vocalica es apenas un simple murmullo, y sus figuras se mueven en un
ambiente oscuro:

Y 0o me adormecia en latribuna. Las nifias fueron a sentarse en las gradas del dtar.
Sus vestido eran albos como € lino delos panos liturgicos.... En € silencio lavoz
leia piadosay lenta. Las ninas escuchaban y adiviné sus cabelleras sobre la dbura
dd ropgey cayendo alos lados ddl rostro iguaes, tristes y nazarenas. (Obras |/,
1231).

Los enmascarados de "El rey de la mascara,”" aunque distinguibles por sus atuendos y por
su ruido, son indistinguibles en sus personas individudizadas y en sus voces
inarticuladas..

A esta sazoén rompid atocar... (una) desapacible murga.... Repique de conchas y
panderos, lagubres mugidos de bocinas, sones estridentes de guitarrones
destemplados.... Apenas divisaron a la moza los murguistas, empezaron a aullar
dando sdtos y haciendo piruetas penetrando en la casa con vocerios.... Eran
hasta seis hombres tiznados como diablos, disfrazados con prendas de mujer, de
soldado, y de mendigo.... (Obras /, 1265).

Al contrario, en "La misa de San Electus’ las voces de las mujeres y de los nifos son
digtintas y articuladas, pero la impresion que nos dan es la de voces y cabezas de
personas que no se ven:

Cuando llegaban (los tres mozos) a la puerta de las casas hiddgas, las vigas
sefioras mandaban socorrerlos, y los nifios asomados a los grandes balcones de
piedralo interrogabamos:

... — (Hace mucho que fuisteis mordidos? (Obras /, 1262).

Algo semgante se podria decir de los grupos de hombres y mujeres en "Mi bisabuelo,” a
los cuales se les reconoce no por su apariencia fisica y entera, sino por € timbre ato o
bg o de su vocerio, como € de los hombres y de las mujeres, respectivamente.

Y con esto llegamos a quinto y altimo peldaiio o cuerpo que constituye la base de la
piramide de los persongjes. Es @ grupo que calificamos de colectivo-indiferenciado o
amorfo, 0 seg, € personge-masa. Los personagjes que lo integran ni se oyen distintamente



ni se ven claramente. Son susurros y sombras fragiles. Es € caso de los hombres y
mujeres que entierran alos tres mozos en "Lamisade San Electus':

... hubo siempre alguna mujeruca que asomaba curiosa. Murieron en la misma
noche los tres mozos, y en unas andas, cubiertas con sibanas de lino, los llevaron
aenterrar. (Obras |/, 1264).

También es e caso de las vigas que asisten a la misa que se celebra para obtener la
curacion de los tres mozos, en e mismo cuento:

Algunas vigas en la sombra del muro rezaban. Tenian tocadas sus cabezas con los
mantel os, y de tiempo en tiempo resonaba unavoz. (Obras /, 1263).

Estas vigas son las mismas que presencian la muerte de la Madre en "Mi hermana
Antonid':

Detras seguia un grupo oscuro y lento rezando en voz baja. Iba por € centro de
las estancias, de una puerta a otra puerta, Sn extenderse. En € corredor se
arrodillaron agunos bultos, y comenzaron a desgranarse las cabezas. (Obras |/,
1279).

Todos estos grupos se asemejan en que no dicen nada inteligible, aunque se supone que
rezan, y se ven como sombras proyectadas contra los muros de laiglesiay delacasa. Son
los grupos omnipresentes en las obras de Valle-Inclan, sobre todo en las del ciclo galego
gue representan la miseria, lainsignificancia social, los pordioseros invalidos, los ciegos,
los huérfanos, la encarnacion de la religion-supersticion, y las voces de ultratumba. Son
la materiaizacion o encarnacion de tiempos prehistoricos-célticos o miticos, tan del gusto
de nuestro autor, pero, d mismo tiempo, Vale-Inclan, como se ha dicho ya, usa estos
grupos, entre otras cosas, como materia literaria para su técnica del esperpento, de la
degradacion o deshumanizacion, como se puede ver en e capitulo quinto dedicado a

pre-esperpento.

Y para concluir podemos hacer algunas observaciones de tipo generd. En este capitulo
hemos tratado de catalogar, por asi decir, en forma piramida € gran nimero y la
variedad de persongjes que Valle-Inclan nos presenta en esta coleccion de cuentos, Jardin
umbrio. Aunque no se pueda senadar este capitulo como una técnica especifica dd arte
narrativo de nuestro autor, suministra, no obstante, un cuadro de referencia necesario para
los dos capitulos siguientes que trataran de puntos mas concretos de técnicas narrativas
gue se refieren a los personges mas especificamente: € retrato fraccionado o la técnica
de las anticipaciones, y € esperpento. A pesar de todo, en € presente capitulo hemos
podido notar la intencion del autor en extraer o condensar en aguna forma su teoria del
"gesto unico." referente a los persongjes en cada porcion del cuerpo piramidal, sea este
gesto una mirada, un movimiento, una angustia cristalizada, o un rasgo fisiologico en los



persongjes-individuo, o sea, la ausencia de este rasgo visible afavor de un rasgo o gesto
amorfo, tratandose del personge-masa.

Una segunda observacion, de tipo mas abstracto, seria € hecho de que otras ideas
estéticas del autor se encarnan en algunos personges, de un modo o de otro. Asi la
concepcion estética de la ceguera relacionada con la vision atempora o de lucha a
tiempo y la introspeccion quietista, reveladora de la propia conciencia, también
destructora dd tiempo y fuerza unificadora con € todo panteistico, como se vera en €
capitulo séptimo.

En tercer lugar, y através de algunos tipos o persong es-tipo, se pueden entrever lasideas
politicas del autor, que en un principio tendian hacia la decadente aristocracia gallega 'y
después hacia € carlismo conservador, como se desprende de la smpatia hacia los
personges que encarnan estas ideas, Don Manued Bermidez y e Cabecilla,
respectivamente.

De una manera semgante descubrimos la inclinacion que € autor tiene hacia ciertas
ingtituciones sociales como € personge-ingtitucion popular del ladron y de las bryjas,
aungue por razones diferentes.

Una observacion fina es que, como habiamos indicado desde un principio en la
introduccion, en la gran variedad de personges que circulan por Jardin umbrio podemos
prever, como en embrion, @ mundo humano que integrara mas tarde la abundante obra
dd autor, desde Don Migud, e Bradomin de las Sonatas, y Don Manudl Bermudez, €
Don Manud de las Comedias birbaras, hasta llegar a la masa informe de un Ruedo
1bérico, preludiado en la base de la piramide por 10s persongjes de que hemos hablado.



CAPITULO I

EL RETRATO FRACCIONADO

En este capitulo nos proponemos discutir @ retrato fraccionado o la técnica de las
anticipaciones. En cas todos los cuentos de Jardin umbrio (Obras conmpletas | Plenitud)
tenemos muestras excelentes de este arte. Usa e autor estatécnica cuando, a medida que va
desarrollando € cuento, y, de acuerdo alo que esta tratando, nos vadando la parte o porcion
dd retrato necesaria para ese incidente o caso, dgando otras partes ded mismo para
Situaciones posteriores, segan la exigencia determinada del caso. Al final dd cuento,
recapitulando |as porciones diversas, podemos formar € cuadro completo.

Aunque parentéticamente, a continuacion queremos traer a colacion agan punto relacionado
con € retrato pictorico. Se hadicho (Zamora Vicente, Sonatas, 96-107) que Vale-Inclan es
admirador de la gran pintura y, entre los espanoles, tenia especid predileccion por
Veazquez, El Greco y Goya, pintores que corresponden cercanamente a las preocupaciones
estéticas de nuestro autor, como él mismo lo ha confesado (Obrasl|, 592-594).

Aunque corramos € riesgo de generdizar, desde un punto de vista correlativo, se podria
agirmar que a Vdlelncan le interesa @ detdle espacio-tiempo de Veazquez, la
espiritualidad o misticismo aucinante de El Greco, y las pesadillas y las contorsones
grotescas y los enmascaramientos de Goya. La correspondencia del arte pictorico de estos
maestros con las ideas estéticas de nuestro autor se dglan entrever, no so6lo por su propia
confesion, como se indico ya, sSino también por las ideas diseminadas en La limpara
maravillosa la detencion del tiempo y la armonia total con la naturaeza, € migticismo
hermético, la cristalizacion de sus personges en un "gesto', € enmascaramiento o
desenmascaramiento y lo grotesco de los mismos.

Como seindicara através de estos capitulos, € estudio que de los personges hace € autor,
no es necesariamente € de sus caracterizaciones. S exceptuamos a don Manuel, de "Mi
bisabuel0”, las demas criaturas de Jardin umbrio estan perfectamente sujetas a control
voluntarioso del autor. Laimportancia principa de la presentacion pictorica no radica en €
estudio complicado del proceso psicologico de los persongjes, Sno mas bien en suvison de
autor impuesta sobre elos: cual es @ detdle particular del persongjes en un momento dado,
0, parausar su propiaterminologia, cual esd "gesto(s) unico(s)" que caracterizaaese 0 e0s
personges en situaciones particulares y que corresponde d interés y a sus ideas estéticas
mencionadas.

Teniendo en cuenta lo que en forma parentética acabamos de decir, podemos establecer que
ValeInclan nos presenta a los personges en porciones sucesvas a través del retrato
fraccionado. Y, usando a este proposto la tricotomia de sus estilos o moddidades
expresvas, nos encontraremos con tres formas pictoricas por medio de las cuaes nos



presenta, sucesiva 0 Smultaneamente, a un persongje mitico, otro irénico-decadentistay a
otro esperpénti co-degradado.

Como se acaba de decir, Vdle-Inclan usa la técnica del fraccionamiento anticipador para
varios fines. S consderamos ad personge mitico-religioso, observaremos que en “La
adoracion de los Reyes', d fraccionamiento pictérico de los Magos corresponde a las
diversas partes dd triptico plastico, que muestra en cada momento a los tres personges en
posiciones diversas, pero siempre con colores brillantes. El énfasis de la pintura parcia
recae en los ricos colores ddl vestuario y en |os ademanes:

Las estrelas fulguraban en € cielo y |la pedreria de las coronas redes fulguraba en
sus frentes. Una brisa suave hacia flamear sus recamados mantos. El de Gaspar era
de parpura de Corinto. El de Mdchor era de parpura de Tiro. El de Baltasar erade
parpura de Menfis... Los tres Reyes Magos cabalgaban en fila Bdtasar € egipcio
iba ddlante, y su barba luenga, que descendia sobre € pecho, eras a veces esparcida
sobre los hombros.

Y aguellos tres Reyes volvieron a inclinar las frentes coronadas, y arrastrando sus
mantos de purpura.. penetraron en @ establo. Sus sanddlias bordadas de oro
producian un armonioso rumor.

Paraque no se despertase [él Nifio], con las manos gpartaban sus luengas barbas, que
eran graves y solemnes como oraci ones.

Entonces sus frentes tostadas por € sol y losvientos del desierto se cubrieron de luz,
y la huella que habia dgado € cerco bordado de pedreria era una corona mas bella
gue sus coronas labradas en Oriente.

Después se levantaron para irse, porque ya rayaba € dba.... Los esclavos negros
hicieron arrodillar alos camellosy cabal gaban los tres Magos (Obrasl, 1238-40).

El fin principal de la técnica de las anticipaciones en este caso es la de mostrarnos una
pintura de intenso colorido en tres situaciones que corresponden alostres planos del triptico.
Por consiguiente, sera esencia mente plastica, con un minimo de ademanes o gestos.

La pintura se va haciendo por grados sucesivos: las coronas, los mantos, las barbas, las
sandalias y las frentes. Cada uno de estos fraccionamientos se acomoda a un "gesto" o
accion correspondiente d temade la Adoracion, desde € mas generd dela partidaeida por
el deserto, hasta @ detdle de la entrega de los presentes. Es de notar también que la fria
plasticidad de la pintura, con su carga de colorido, € tema historico-biblico y € movimiento
lento, soportado por & estilo tranquilo, ayudan a crear un ambiente de tiempo Igano y
religioso-mitico, como corresponden a tema, alageografiay a tiempo historico.

Aungue sin tanto colorido, podemos observar dgo parecido en la figura de Cristo en "Un
gemplo”. Los colores son mas tenues y e fraccionamiento anticipador corresponde a los



movimientos ambulatorios del Maestro, ayudando también a la estructuracion del dialogo
con Amaro, @ ermitanio:

Cierta tarde... vio (Amaro) pasar a lo lgos por & camino red a un hombre todo
cubierto de polvo.... Su corazon le advirtié quién era aguel caminante que iba por €
camino envueto en los oros de la puesta solar.

El Sefior Jesucristo le mostré los divinos pies que, desgarrados por |as espinas del
camino, sangraban en las sanddias, y sguié addante.. y en € polvo, bgo las
divinas sanddlias, florecieron lasrosasy loslirios, y todo € aire sellend de aroma.

El Senor Jesucristo se detuvo, y laluz de sus 0jos cayé como lagracia de un milagro
sobre agquella[posesa] que seretorciaen  polvo y escupiahaciae camino.

Y como d inclinarse [Amaro] viese los divinos pies que ensangrentaban € polvo
donde pisaba, murmuro....

El Sefior Jesucristo sonrio.
El Sefior Jesucristo alzo6 ladiestratraspasada por lacruz.

El Sehor Jesucristo le miro6 muy severamente... Y otra vez contesto muy
severamente e Seior Jesucristo. Un momento quedo triste y pensativo e Maestro.

El Sefior Jesucristo le sonrié (Obrasl, 1317-19).

Hemos entresacado |as partes de |os ademanes fisicos y gestos dd retrato fraccionado del
Maestro. La caracteristica principa de latécnica de las anticipaciones en este caso radicaen
su papel de funcion total. Sus ademanes y gestos, a "sonreir”, "mirar”, "azar la diestra’,
"quedar triste”, tienen lafuncion vinculadora con € dialogo, infundiéndole un halito de vida
espiritual y religiosa. Por otra parte, € fraccionamiento pictorico esta intimamente
relacionado con € "camino® y con & "sufrir', que son d simbolo y la tematica,
respectivamente, del cuento.

Quizas por estas razones € retrato del Maestro sea bastante incompleto y limitado, pues lo
gue mas abunda son los detalles de su persona que se refieren a los pies: "caminante”,
"pies’, "sanddias’, etc. A crear estaimpresion pictoricale ayudalaaureola que lo envuelve
en "losoros de lapuestasolar” y € "polvo” del camino, infundiendo asi un velo que, por un
lado, difuminalavison clarade Maestro 'y, por otro, |o rodea de un misterio religioso que
corresponde d tema de sufrimiento y a la divinidad del personge. Es decir, que todo
coadyuva a crear una pintura mitico-religiosa y lgana en d tiempo, como se habia hecho
notar también en "La adoracion de los Reyes'.

Reduciendo € colorido de la pintura a un minimo, en "La misa de San Electus’ €
fraccionamiento de las misma desempefia una funcion varia: la de describir € deterioro
progresivo de los tres mozos que padecen de la rabia, € movimiento en € tiempoy en €



espacio cuando piden limosna, la de ayudar a la estructuracion doblemente tripartita de la
narracion y a proceso ciclico de anonimidad-individuacion-anonimidad. Entresacamos los
Siguientes pasges dd cuento:

Los tres mozos, que antes eran encendidos como manzanas, ahora ibanse quedando
mas amarillos que la cera. Perdido todo contento, pasaban los dias sentados d sol,
cruzando las flacas manos en torno de las rodillas, con labarbeta hincada en dlas.

Y quedandose los tres mozos mirandolas [a las mujerucas] con ojos tristes y
abatidos, esos 0jos de enfermos aquienes les estan cavando lahoya

Siempre en slencio, caminando en hilera, entraron en la ddeay, guarecidos en un
paar, pasaron lanoche,

Se incorporaron penosamente, con los gjos llenos de angustia y |a boca hilando
babas.... Y sollozaron medio sepultados en lapga, fijos sus gjostristesy clavados en
el companero que estabade pie.

El mozo atraveso laiglesia procurando amortiguar € ruido de sus madrefias, y en las
gradas ddl dtar searrodillé haciendo la send delacruz.

Cuando llego a pgar caminaba arrastrandose, y durante todo aquel diae quejido de
tres voces, que parecian unasola, llené laadea (Obrasl, 1261-64).

Como se habia indicado antes, la funcion dd fraccionamiento pictorico en este cuento es
varia. En primer lugar, se observaen € parrafo inicia la deterioracion fisiologicade lostres
mozos, que poco a poco los llevara a la tumba. En segundo lugar, y asi como en "La
adoracion de los Reyes' y en "Un gemplo”, se indste en aquellas partes que tienen que ver
con € "caminar", como las "rodillas’, "caminar en hilera’, € "ruido de las madrefias’ y
"caminaban arrastrandose’. Y también, como entonces, € "camino" parece ofrecer, ademas
de un mativo literario, unafuncion estructuradora de la tematica: lade pedir limosna parasu
curacion.

Latercerafuncion dd fraccionamiento, aunque se ve mgor teniendo en cuentala estructura
tota de la narracion, como se mencionara mas tarde en € capitulo quinto cuando hablemos



dd topico dd la estructura tripartita y del amorfismo de los persongjes, en € capitulo
primero.

La presente indicacion de esta anonimidad se echa de ver en la expresion repetida varias
veces de "los tres mozos', y en que los tres juntos son € sujeto de la mayor parte de los
verbos. El hincapié se hace d final, cuando "d quejido de tres voces, que parecian unasola,
lleno la aded'. Y, mas tarde, murieron "en la misma noche”’ y los enterraron "a los tres
juntos’. A esta anonimidad ayuda, como encuadre, todo € pueblo dividido en grupos
semidiferenciados e indiferenciados, como € caso de las mujerucas que parecian "'sombras’,
y del sujeto impersona que "losllevaron aenterrar”.

Excepto por la referencia d color "amarillo”, & resto de retrato fraccionado es
completamente incoloro. S a esta fdta de colorido se le anade la vaguedad y lgana
colectividad de los "tres’ como s fueran "uno”, & gemido inarticulado que invade toda la
adea y la naturaleza misteriosa de la enfermedad asociada a ciertas supersticiones, nos
encontramos ante un retrato total, incoloro o difuminado, de tiempo Igano y mitico,
parecido a de los casos precedentes de "La adoracion delos Reyes' y de "Un gemplo”.

Aunque hay un nimero variado de caracteristicas que definen cada una de las moddidades
expresivas dd autor, las asignables para la modaidad o periodo mitico podrian ser, para €
caso presente, € tiempo Igano, € "gesto" y € estilo que subraya la técnica del retrato
fraccionado.

En los tres gemplos citados observamos un tiempo lgjano, cas indcanzable. Por tanto, se
establece un distanciamiento y una brecha psicologica. Este tiempo lgjano cronologico,
edtilizado y establecido, que no cambia, sufre una transformacion sutil convirtiéndose en
presente por medio de agan truco de nuestro autor: la superposicion de geografias y
tiempos 0 anacroni Smos.

Por este medio se llega a otras concepciones, mas transcendentales, del autor: a tiempo
ciclico y alavison espacid totd. Asi, ala geografia palestinica de cas todo € cuento de
"La adoracion de los Reyes' se sobrepone, d find del mismo, latierragdlega, y ala serie
larga de imperfectos de tiempo Igano en "La misa de San Electus’ se le intercaa €
"preguntabamos’, imperfecto de actudidad, d inmiscuirse € Yo-nifio en la accion-
narracion.

El "gesto unico", preocupacion estética y constante de Vale-Inclan y, por tanto, no
excluyéndola de la modalidad mitica, se observa también en los persongjes de estos tres
cuentos. Aqui, y en generd, € "gesto" caracterizador de cada personge esta en correlacion
a temacentrd.

En "La adoracion de los Reyes' sobresden los ademanes respetuosos y religiosos de los
Magos: "volvieron a inclinar las frentes' que habian sido "tostadas por d sol" y ahora "se
cubrieron de luz", "gpartaban sus luengas barbas' y "se levantaron para irse’. En "Un
gemplo” se trata del sufrimiento ("d dolor es mi ley") que se padece d caminar, como
medio de purificacion espiritual.



El "gesto" esencid que serepite esd relativo alos pies: El Maestro mostro "los divinos pies
gue sangraban en las sandalias’. Y en "Lamisade San Electus’, cuyo tema es la muerte que
Se avecing, d "gesto” find es de tipo auditivo, "e gemido de tres voces' que llenatoda la
adea. Sin embargo, € retrato se ocupa de aquellos "gestos' que encaminan ala muerte: se
estaban quedando "mas amarillos que la cera’. Los "0jos tristes y abatidos... llenos de
angustia, clavados' en sus compaiieros, y "laboca hilando babas'.

Todo esto nos lleva a la conclusion de que, como se habia indicado antes, d proposito de
estatécnicadd retrato fraccionado no es propiamente la de hacer un estudio detallado dela
psicologia de los personges, sino la de captar sus "gestos tnicos' definidores de una
situacion, en este caso de tematica, de estéticatrascendenta y hermética

Pasando ahora a estudiar esta mis técnica, aplicada al segundo estilo, es decir, a ironico-
decadentista, observamos € proceso de anticipacion fraccionado, aungue no tan evidente,
pues setrata de retratos, a estilo clasicista, d gunos de el os de cuerpo entero.

Se ha hecho notar que edta técnica dd retrato, aplicada d periodo de las Sonatas era
artificia, anticuada y decadentista'y, por tanto, irrdlevante ya entrado € sglo veinte. Esta
técnicay edtilo, que llegan a su culminacion en las cuatro Sonatas, pero sobre todo en lade
Primavera, yala habia practicado Valle-Inclan antes, aunque fuera en miniatura, en Jardin
umbrio, como también ya habia ensayado la de los esperpentos mas tardios, como se
apuntara en @ siguiente capitul o. Pero, parael caso presente, bastenos saber, de un lado, que
yad autor la habia ensayado y, de otro, en qué consiste esta técnica.

Como se habia indicado antes, de las tres modalidades, es ésta la que nos presenta, aunque a
base de fraccionamientos, € retrato mas completo y cas de cuerpo entero. Sin embargo, se
puede notar otra vez que, sucesivamente, va haciéndose hincapié¢ en las partes ddl cuerpo
gue mas se relacionan con € tema o Situacion principd de la narracion. En este caso se usa
mas lailuminacion y € claroscuro que la combinacion de colores o fata de ellos, como en
los casos precedentes. Los retratos fraccionados que mas sobresalen en este segundo estilo
son los de las jovenes Bedtriz y Rosarito, heroinas de los cuentos que llevan € mismo
nombre;

Beatriz parecia una muerta: Con los parpados entornados, las meillas muy palidasy
los brazos tendidos alo largo del cuerpo, yacia sobre € antiguo lecho de madera.

Lanifia, con los ojos extraviados y € cabello destrenzandose sobre |os hombros, se
retorcia. Su rubiay magda énica cabeza gol peaba contra d entarimado, y de lafrente
yertay angustiada manaba un hilo de sangre.

Bestriz evocaba € recuerdo de aquellas blancas y legendarias princesas, santas de
trece aios ya tentadas por Satanas.



Al entrar la Condesa, se incorporé con extravio, la faz livida, los labios trémulos,
como rosas que van deshojandose. Su cabellera agpenas cubria la candidez de sus
Senos.

Y Besatriz mostrabale a su madre d seno de blancura livida, donde se ve la hudlla
negra que dgjan los labios de Lucifer cuando besan.

Beatriz suspird sin aorir 1os 0jos. Sus manos quedaron extendidas sobre la colcha
Eran palidas, blancas, ided es, transparentes alaluz. Las venas azul es dibujaban una
flor de ensuefio (Obrasl, 1251-56).

La suma de las citas, entresacadas de aqui y de dla, no nos ofrecen un retrato de cuerpo
entero, aungque si uno de los mas detdlados y completos que se encuentran en Jardin
umbrio. El énfasis recae en la parte superior del cuerpo, sobre todo en los detalles de la
cabeza: cabdlos, ojos, mgillas, parpados, faz, frente y labios. En ocasiones, € seno, los
brazosy las manos.

Los fragmentos dd retrato corresponden a la situacion particular del caso descrito. Asi
notamos en & primer parrafo una vision mas 0 menos de conjunto, cuando esta tendida en
cama rodeada de una gparente tranquilidad. El contorsionamiento comienza cuando recibe
la vista de su Madre, La Condesa, que se describe en € segundo parrafo, y € detale o
fragmento del retrato recae en € lugar o parte del cuerpo en donde se redliz6 € pecado: €
Seno.

La tercera parte de las citas corresponde a otro momento de tranquilidad, seguido del
enfrentamiento entre Madre e Hija. Entonces la encontramos yacente y, hasta cierto punto,
de cuerpo entero como en e primer caso, aunque se ponga énfasis de un modo particular en
las manos.

Como se habia ya indicado, € colorido de este retrato no depende tanto del juego de los
colores, sino de la proyeccion de la supuesta luz, o sea, del claroscuro, a diferenciade "La
adoracion delos Reyes', como ya hemos visto, y de |os esperpentos de que hablaremosen €
siguiente capitulo. El color basico es aquél que, ademas del sufrimiento y de la angustia,
procede de laluz: 1o blanco y lo palido. Los colores redes son € “rubio” delacabelleray €
"encarnado” de la sangre. Otro color red, y d mismo tiempo metaforico-simbolico, es €
"negro”, como efecto del beso, y también ddl pecado. Los dos colores de "rosa’ y de "azul”
son estrictamente metaforicos.

Lafragmentacion pictorica de Rosarito es abundante y muy parecida alade Bestriz:

Vigta a latenue claridad de la lampara, con la rubia cabdlera en divino escorzo; la
sombra de las pestanas temblando en € marfil de lamgilla y € busto ddlicado y



gentil destacandose en penumbra incierta sobre la dorada talla, y € damasco azul
celeste ddl cangpé, Rosarito recordaba esas ingenuas madonas pintadas sobre fondo
deestrelasy luceros.

Temblaba [lalabor] demasiado entre aquellas manos palidas, transparentes como las
de una santa; manos misticas y ardientes, que parecian adelgazadas en la oracion,
por & suave roce de las cuentas del rosario.

En su boca de nifia temblaba la sonrisa palida de los corazones tristes, y en d fondo
misterioso de sus pupilas brillaba unalagrimarota

[Rosarito tenia] aguella cabeza melancolicamente inclinada que, con su crencha de
oro, partida por estrecharaya, tenia cierta castidad prerrafaélica.

Y con € rostro cubierto de rubor, entregbierta la boca de madona, y € fondo de los
0j0sS Misterioso y cambiante....

Las pestaiias de Rosarito rozaron la mgilla con timido aeteo y permanecieron
inclinadas como las de una novicia. En aguella actitud de cariatide parecia figura
idedl detenidaen d lindar delaotravida.

Rosarito esta dli inanimada, yerta, blanca. Dos lagrimas humedecen sus megillas.
Los ojos tienen la mirada aterrada de los muertos. Por su corpino blanco corre un
hilo de sangre.... El dfilerén de oro, que momentos antes ann sujetabalatrenzadela
nifia, esta barbaramente clavado en su pecho, sobre @ corazon. La rubia cabellera
extiéndese por laamohada, tragica, magdaénica (Obras|, 1294-1308).

Aungue en d primer fragmento nos encontramos con un retrato bastante completo de
Rosarito, sn embargo se nos va presentando en porciones limitadas a medida que progresa
la narracion. Estas porciones, unavez mas, corresponden a situaciones dadas, de acuerdo a
temay a estado ppsocol 6gico del persongje.

Hay varias notas que asemean esta pinturafraccionadaalade Begtriz. S dividimoslascitas
en tres grupos halaremos, en este caso como en aguél, que € primero y € tercero nos
ofrecen unos retratos parciaes llenos de tranquilidad, y que & segundo grupo adquiere cierto
nerviosismo, aungue no tan intenso como en "Bestriz", por tratarse de un enamoramiento y
no de una desesperacion agonica

Una segunda semej anza entre ambas citas esla comparacion librescay plasticade la pintura
renacentista "prerrafaélicad’ o dieciochesca. A las dos se las compara a "madonas’ y esta
comparacion se hace mas de una vez. Los colores en ambos casos son seme antes,



predominando € blanco y € rubio o dorado. Como entonces, aqui aparece € rojo de la
sangrey € azul del ensueno.

Del mismo modo como habiamos indicado a principio para ambos casos, la técnica del
colorido no proviene directamente de la combinacion de los colores, sino de lailuminacion
y del claroscuro. En Rosarito se hace mas evidente, pues se expresa explicitamente a decir
"vista a latenue claridad de la lampard’, "la sombra de |as pestaiias’ temblaba, € busto se
destacabaen "penumbraincierta’ y "brillabaunalagrima’ en sus pupilas.

De las observaciones que preceden y de las citas transcritas se puede hacer notar, en primer
lugar, que en edta técnica de anticipaciones de moddidad ironico-decadentista, d estilo
adquiere gran refinamiento esteticista, pudiéndose relacionar d modernista. Incluso € fondo
en donde s mueven estas heroinas corresponde a la pinturaretrato en cuestion: €
renacentida itaiano, como se desprende dd palacio, fuente y jardines e "Bestriz" y
"Rosarito”, mencionados ya en la técnica de los motiveos, y que se volveran a mencionar d
hablar delavision, totd y espacid, en € capitulo cuarto.

Unasegunda caracteristica de esta modalidad ironicaes d sensorialismo esteticista, apoyado
por la conjugacion de adjetivos contrarios, como € religioso y sensua ("manos misticas y
ardientes’). Y s nosreferimos atodo € texto y contexto de los dos cuentos, sobretodo a de
"Rosarito”, nos encontraremos con la gran figura de Don Migud de Montenegro, d digno
precursor del Marqués de Bradomin, personge-sintesis de la estética ironico-decadentista
de autor. Otros gemplos de esta segunda etgpa podrian encontrarse en los retratos
fraccionados de Don Manud Bermudez, héroe de "Mi bisabuelo”, y de las dos Condesas de
"Bedtriz" y de"Rosarito”, como también € de Donia Dolores Saco de "D misterio”.

Quizas lafuncion mas importante de todas, y que corresponde a tercer estilo, sead uso de
latécnica de la anticipacion en € proceso degradador o esperpentizador de |os personges.
Aunque se hablara mas tarde de los esperpentos como técnica, y aungue no seaexclusivo de
la misma, sehdaremos aqui que una de las caracteristicas dd esperpento es la dd
fraccionamiento como medio para descontorsionar y desfigurar ad personge. En esta
coleccion, y tratandose del retrato fraccionado para efectos degradadores, @ color, de
ordinario, es fuerte, a base de rojo y negro, como en "El rey de la mascard’, "Mi hermana
Antonia" y "Comedia de ensueiio”. Otras veces, d fraccionar |as masas de gente, € color se
hace grisaceo y difuminado. Parecen bultos oscuros que se asoman por agqui y por ala, como
objetos de decoro. Asi, en "Lamisade San Electus’ y en "Mi hermana Antonia’.

De primer tipo se puede dar un gemplo sacado dd principa personge de "El rey de la
mascara’, € curade San Rosendo:

El cura de San Rosendo de Gondar, un vigo magro y astuto, de perfil monastico y
0jos enfoscados y parduscos como los de una dimaiia montés, regresaba a su
rectord.



A pesar de sus anos, conservabase erguido. Llevaba ambas manos metidas en los
bolsillos de un montecristo azul, sombrero de aas e inmenso paraguas rojo bgo €
brazo.

Sentandose en un banquillo a calor de lalumbre, saco de lafatriquera un trenzado
de negrisimo tabaco, que pico con lauiia, restregando € polvo entre las pameas.

Le contemplo [d enmascarado Rey] atentamente y, bgando d faralillo, que
temblaba en su mano agitada por @ bailoteo senil, murmuré en voz demudada y
ronca.

El cura, sentado en € banco, picaba otro cigarrillo, y murmuraba con sombria calma
(Obrasl, 1264-68).

Los dos primeros trozos se refieren a aspecto externo del cura. Los dos siguientes nos
muestran su actividad y nos revelan ago de su gprehension ante la presencia de un muerto,
y, € ultimo, ademas de ser un elemento estructurador de naturaleza tripartita o ciclica, por
volver ala misma actitud del principio ("picaba otro cigarrillo") implica lo rutinario de la
viday laimpasibilidad psicologicadel personge.

Como se observo antes, la degradacion que se observa en € primer parrafo se debe a dos
factores. la esperpentizacion por cosificacion'y por animaizacion. Es decir, € ser "vigo.. de
perfil monastico y ojos enfoscados’ equivale a lo estatuesco, y € ser "vigo... astuto... de
0j0s... como alimanamontés' es rebgarlo aun orden inferior a su especie.

Hjandonos ahora en € segundo parrafo, hay dos elementos de lo grotesco, de los cuales €
primero es lafacha dd vestido superlativizado por € sufijo -azoy € adjetivo "inmenso”, y
el segundo elemento de degradacion es € de los colores chillantes y de dificil combinacion
de"azul" y "rojo", todo lo cua nos dala gpariencia de "espantgos’. A estos dos colores de
fuerte contraste se anade, mas adelante y superlativizado, € de "negro”.

Semgante a este retrato, también fraccionado y de colores destacados, es @ de Juan de
Alberte, hermano de Basilisa, en "Mi hermana Antonia':

Una de estas veces... vi aun hombre en mangas de camisa.... Era muy pequeno, con
lafrente cavay un chaeco encarnado.... En tiempo d sastre se levantabay escupia
en los dedos para espabilar las velas. Aqud sastre enano y garboso, del chaleco
encarnado, tenia no ¢ qué destreza bufonesca d arrancar € pabilo e inflar los
carrillos soplandose |os dedos (Obrasl, 1278-80).



Algunas vigas en la sombra del muro, rezaban. Tenian sus cabezas tocadas con los
mantelos, y de tiempo en tiempo resonaba una tos..., y en la puerta del pgar hubo
siempre a guna muj eruca que asomaba curiosa (Obras|, 1261-64).

Llenose la casa de olor de cera’y murmullo de gente que rezaba en confuso son.
Detras dd clérigo seguia un grupo oscuro y lento rezando en voz bga. Iba por €
centro de las estancias de una puerta a otra puerta, sin extenderse. En € corredor se
arrodillaron agunos bultos, y comenzaron a desgranarse las cabezas. Se hizo unafila
que llego hastalas puertas de laadcoba de mi madre.

Eran las manos sarmentosas de |as vigas que rezaban en € corredor, dineadas alo
largo delapared, con € perfil dela sombrapegado a cuerpo (Obrasl|, 1279-80).

Aungue se volvera a hablar de este pasgje cuando estudiemos la técnica de los esperpentos,
anotaremos aqui € arte valeinclaniano dd retrato fraccionado como sujeto de composicion
de grupo. Los pasges de ambos cuentos, como todos los anteriormente citados, aparecen
esparcidos alo largo de lanarracion. No cabe dudade que las "mujerucas’ y las"vigas' que
vemos en "Lamisa de San Electus’, no sblo son las mismas dentro de este cuento, Sno que
vuelven a gparecer en "Mi hermana Antonid', pues en los dos casos setratade velar aagan
muerto. Podriamos suponer también que son los personges-tipos que representan a las
plaiideras.

Pero lo que nos atafie sobre todo en este momento, ademas de la repetida gparicion en forma
fraccionada, es € del uso de los colores, o, mgor ain, la carencia de los mismos en €
retrato. Los unicos indicios directos son "un grupo oscuro” de mujeres que parecian
"bultos’. Por otraparte, € color o fatade color (*sombra') viene de rechazo. Es decir, en €
caso de "La misa de San Electus' las vigias rezan bgo "la sombra del muro”, y en "Mi
hermana Antonid" se define a grupo de las mujeres por "d perfil de la sombra pegado a

cuerpo’”.

Lo esperpéntico de este retrato radica también en laindiferenciacion. No es posible discernir
las partes del cuerpo de esta multitud que camina"sin extenderse" o que, mastarde, "hacen
fila'. El esfuerzo por concretarse o diferenciarse hace dd retrato una especie de pesadilla
"... comenzaron a desgranarse las cabezas' y "eran las manos sarmentosas de las vigas'.
Incluso los apelativos de "vigias' y de "mujerucas’ parecen rebgjar a estos personges-masa
aun nive infrahumano o de cosadespreciable.

Todavia en € nivel de la colectivizacion, encontramos otros g emplos en donde la técnica
dd retrato fraccionado nos ofrece una pintura grotesca e infrahumana en € grupo de los
murguistas, de "El rey de lamascard’. Es un grupo de "enmascarados’ que "iban tiznados
como diablos’, y que parecia una murga "escapada del infierno”. En la escena representan
un papel de fantoche: satos, piruetas, gestos y ademanes grotescos, acompanados de ruidos
estentoreos y aullidos.



Resumiendo, en lo que serefiere alaterceramodaidad, 1a esperpéntica, se puede decir que
lo sobresdliente de la técnica ddl retrato fraccionado es la distorsion o degradacion, sea de
personge individuo o colectivo, a base de colorido fuerte, sobre todo rojo y negro, o
difuminado, en donde € persongje gparece exagerado o indiferenciado, respectivamente. Por
otra parte, la deshumanizacion se lleva a cabo en este momento, bien por € término
comparativo animaistico ("0jos... como aimaia montés'), en € caso de cura de San
Rosendo, bien por medio de una cosificacion ("grupo oscuro... bultos.. sombras*), como en
el caos de las vigas de "Mi hermana Antonid'), o bien por € papel bufonesco (“teniano sé
gué destreza bufonesca'), de Juan de Alberte, en € mismo cuento.

En generd, puede decirse que la técnica dd retrato fraccionado, muy importante en € arte
literario ddl autor de Jardin umbrio, ofrece varias posibilidades estéticas, sendo una de las
principdes la de buscarle "d gesto" 0 gestos a los diversos personges, plasmandolos
visualmente por medio de colores fuertes o débiles, de acuerdo alos casos diferentes. Otras
veces d autor obtiene d mismo 0 semgante resultado aplicando & proceso de la
difuminacion, usando los varios tintes del claroscuro, sobre todo tratandose de grupos o
masas indeferenciadas de personges. Otra posibilidad o ramificacion de esta técnica es
colocar a los persongjes, segun la técnica usada, en una de las tres etgpas edtilisticas,
sefidadas ya por los criticos: la mitica, la irénica o decadentista y la degradadora o
esperpéntica. Bgo etatriple vision, latécnicadd retrato fraccionado corresponde alatriple
vision del tiempo valeinclaniano acercandose, progresivay respectivamente, de un pasado
lgano aun presente vibrante. Y, consiguientemente, € personge adquiere "gestos' cada vez
mas destacados, nerviosos 'y movimentados.



CAPITULO IV

LOSPRE-ESPERPENTOS

En & presente capitulo se expondra la técnica de los pre-esperpentos, a la que hemos
audido anteriormente varias veces. Se trata smplemente de estudiar los primeros
ensayos de lo que culminara en los grandes esperpentos de las obras maduras y
postumas de Vale-Inclan. Se ha escrito mucho sobre los ya famosos esperpentos del
autor pero, que sepamos, no se hahecho ningan estudio serio sobre |as primeros intentos
y experimentos de esta técnica valeinclaniana. Sin embargo, como habiamos indicado
en laintroduccion general, esta técnica se encuentraya en forma embrionaria en Jardin
umbrio.

Hablando de los esperpentos, € mismo autor nos define lo esencid de esta técnica, a
decir que son "los héroes clasicos pasados por € Cdlgon del Gato" de Madrid (Obras |/,
930). O sea, desfigurados y descontorsionados. No obstante, nos atrevemos a decir que
es algo mas, s no mucho mas, que esto.

El blanco y objetivo principal y directo del esperpento es e personge. Por consiguiente,
esta técnica esta relacionada indirectamente con la de las anticipaciones o retrato
fraccionado, ya andizado en € capitulo anterior. En € citado caso nos ocupabamos
exclusivamente del personge en su apariencia externa, visto a través del retrato, como
elemento esencia dela narracion. Aqui excluimos esta consideracion para ocuparnos de
una técnica o forma expresiva peculiar de presentar alos persongjes. la degradadora o

esperpéntica.

Como indicabamos, la técnica del esperpento tiene mas ramificaciones y posibilidades
gue las que vienen por la distorsion de los espgos concavos y convexos. El esperpento
puede obtenerse por medio de una forma comparativay por medio de combinaciones de
luces y sombras. La comparacion puede establecerse de persongje aanimal, de personge
acosa, y de personge a personagje, aungue éste ya estara degradado o desfigurado de
antemano. Y estos tres casos tratandose solo del  personge-individuo. Porque s
consideramos a personge como individuacion, de un lado, y a personge como
colectivizacion, del otro, observaremos una gran escala de matices intermediarios entre
e individuo-héroe y @ grupo-amorfo. Estos dos extremos y la comparacion con o
animal, con lacosa, o con losindividuos delamisma especie, eslo esencia delatécnica
aque venimos audiendo. Ambos aspectos pueden ir juntos o separados.

Veamos la distorsion por comparacion. Si €l término de comparacion es un animal, se
podria decir que € proceso desfigurativo es una animalizacion del personge, S €
término comparativo es una cosa, tendremos una cosificacion, y s @ término de la
comparacion es otra persona, entonces tendriamos, ironicamente,  una



despersonificacion. Pero hay que advertir agui  que estos tres puntos de referencia o
comparacion pueden existir juntos en € proceso de esperpentizar a un solo persongje.
Cuando € Yo-nino, € narrador en "Mi hermana Antonia," esta detras de la puerta
hablando con la vigia criada Basilisa, no puede menos de reir por parecérsele ésta a una
"gargola':

Yo lamiré fijamente porque le hallaba un extrano parecido con las gargolas de la
catedra.... Sacudi los hombros para desprenderme de su mano, que tenia las
arrugas negras como tiznes.... Yo me puse a reir. Era verdad que parecia una
gargola. No podia saber s perro, s gato, s 1obo. Pero tenia un extraiio parecido
con aquellas figuras de piedra, asomadas o tendidos sobre € atrio, en lacornisade
lacatedrd (Obras/, 1273).

Con € retrato de Basilisa se acanzan dos objetivos: € de ingerir en & cuento un
personge con caracteristicas redistas que se contrapongan a las figuras idedlizadas,
como son las de este cuento en mayor 0 menor grado, y la de hacerla parte, por medio
de la comparacion esperpéntica, del aspecto fisico de la catedra, lugar en donde se
desarrolla gran parte de la accion. También se adcanza una doble desfiguracion:
animaizadora y cosficadora, smultaneamente, pues la "gargola" de relieve
escultorico-arquitectonico, representaaun animal, € "gato."

Gran parte de laaccion en "Mi hermana Antonid' sellevaa cabo en la catedral. Maximo
de Bretd, d seminarista, pasa su vida en esta basilica. Aqui es en donde le demuestra a
Antonia su gran amor por ela. Este amor es, en cierto modo, sacrilego, por tratarse de un
ordenado /n sacris. Ademas él hatenido una entrevista con €l diablo e hizo un pacto con
¢l. Mas tarde, Maximo se nos aparece en forma de gato y es la misma encarnacion
diabolica. Basilisa eslaencargada de cortarle las orgjas.

Por tanto, s Basilisa se asemga a una "gargola’ de la catedra, pudiendo ser ésta de
"perro,” de "gato" o de "lobo,” no solo se ha hecho un doble esperpento por cosificacion
y animalizacion a mismo tiempo, sino que las implicaciones nos llevan mas lgos. Por
una parte, se relaciona a Basilisa con lo maagorero, a asociarla con € "gato,” que es
elemento esencia y diabolico en & cuento. Consiguientemente, su presenciatotal en la
narracion se infiltra, no sélo por derecho propio, sino también por concomitancia o por
extension.

Por otra parte se nos dice que la gargola era "de la catedral.” Dos puntos se desprenden
de aqui. El primero es que la figura grotesca colgada de la cornisa de la basilica es un
objeto de decoro. Pero este decoro tiene una funcion estética, aunque solo sea en la
literatura valeinclaniana, en donde contrapone € "caracter (gesto)" de las formas
absurdas del arte bizantino-gnostico medievdista ("gargolas, canecillos, endriagos,
vestiglos') a "arquetipo” helénico de la forma perfecta. La emocion estética de los
primeros radica "en e absurdo de las formas, en la creacion de los monstruos,” en fin,
"en € eterno acto quieto, absoluto, uno" (Obras //, 584-590). En otros términos, la
funcion de Baslisa, viéndola asi, representa y, d mismo tiempo, transciende € aspecto
mas inmediato del esperpento.



El segundo punto, en lo que se refiere ala equiparacion de Basilisa con la gargola"de la
catedra” de Santiago, nos lleva otra vez a una expresion mas alla de lo esperpéntico: ala
relacion estética de la arquitectura de estos momentos con la idea estética valleinclaniana
dd tiempo. Nos dice  autor que:

De todas las rancias ciudades espaiiolas, la que parece inmovilizarse en un sueiio de
granito, inmutable y eterno, es Santiago de Compostela.

En esta ciudad petrificada huye la idea dd tiempo. No parece antigua, Sino eterna....
Compostela, inmovilizada en d éxtasis de los peregrinos, junta todas sus piedras en una
sola evocacion, y la cadena de los siglos tuvo sSiempre en sus ecos la misma resonancia.
Alli las horas son unamismahora (Obras //, 600-01).

Por tanto, Basilisa, |a grotescamente esperpentizada, se hace imperecedera, atemporal por
su maltiple contaminacion y correlacion con elementos afines y transcendentes. Su
"gesto," la "gargola de gato,” queda esculpido y petrificado, desafiando d tiempo
cronol6gico para convertirse en gesto grotesco, pero imperecedero. No hay que olvidar
también que laviga criada es |la que espanta a gato, la que le cortalas orgas y la que
exorcizaatravés de todalanarracion.

En "Rosarito” nos encontramos con € gran personge Don Migue de Montenegro,
precursor del persongje del mismo nombre en las Comedias birbarasy del Bradomin de
las Sonatas En este cuento se le presenta cas apotedsicamente, correspondiendo a su
altadcurniay, posiblemente, con miras a su ulterior desarrollo en obras posteriores. Sin
embargo, poco a poco, a través de la narracion, se va convirtiendo en un personge
fantoche, terminando por degenerar en un ser infrahumano: una "araiid’ y un "pajaro
gigantesco.” Para mostrar € gran contraste entre € principio y € fin, y ver € tremendo
proceso de esperpentizacion, entresacaremos algunos de los pasges que encabezan el
cuento y e parrafo final.

Don Miguel de Montenegro podria frisar en los sesenta aios. Tenia ese hermoso y
varonil tipo suevo tan frecuente en los hidalgo de la montana gallega. Era € mayorazgo
de unafamiliaantiguay linguda.... Don Miguel era uno de esos locos de buena vena, con
maneras de gran sefior, ingenio de coplero y dientos de pirata. Bullia de continuo en él
una desesperacion sin causa ni objeto, tan pronto arrebatada como burlona, ruidosa como
sombria. Atribuiansele cosas verdaderamente extraordinarias.

En € fondo de la estancia € lecho de palo santo donde habia dormido Fray Diego de
Cadiz, dibuja sus lineas rigidas y severas a través de luengos cortinges de antiguo
damasco carmesi que parece tener ago de litargico. A veces una mancha negra pasa
corriendo sobre e muro. Tomariasela por la sombra de un pajaro gigantesco. Se la ve
posarse en € techo, deformarse en los angulos, arrastrarse por € suelo y esconderse bagjo
las sillas. De improviso, presa de un vértigo funambulesco, otra vez salta d muro, y
gaopa por ¢l como unaaraina (Obras /, 1297, 1308).



Aunque en este caso se trata también de un motivo literario de composicion
estructuradora (la"arana'), la degradaci on por comparacion animalistica es enorme.

El proceso y efecto de la esperpentizacion de Don Miguel, aunque tenga grandes
diferencias con € de Basilisa, muestra algunas semejanzas. Existe una deformacion por
comparacion animalistica: se equipara a una "arand’ y a un "pajaro gigantesco,” ambos
fluctuando como "sombras." Pero s pasamos a orden transcendental de las ideas
estéticas valleinclanianas, como hicimos a hablar de Basilisa, toma una direccion
completamente opuesta a la de la viga criada. En @ contexto del cuento "Rosarito,” a
Don Miguel se le presenta cas apotedsicamente. Todos estan atentos a la entrada del
mayorazgo. Una vez en escena, como se desprende de la primera parte del pasgje antes
citado, comenzamos a sentir poco a poco su "fuerza de sortilegio” y su funcion satanica
en sus palabras, en sus gestos, y en todos sus actos, hasta que todo culmina en € climax
delaseduccion, laviolacion y € asesinato de lainocente doncella, sobrina suya.

Su propia persona gallarda e imponente va degenerando hasta @ fin, convirtiéndose
("tomariaseld'), como ya se indico, en "arand' 0 "pajaro gigantesco." Estas formas, de
por si dificiles de objetivar y de discernir, a causa de su movilidad y difuminacion en
sombras, vienen atrascender a un nivel smbolico y metaforico. Estos dos animales, y por
tanto Don Miguel, se asocian a la destruccion de la vida y de las formas, por ser de
caracter informe ellos mismos. sombra que se arrastra y deforma en los angulos del
cuarto. Y por tanto, como Don Migudl através del cuento, se relacionan con € elemento
satanico, que, en la estética de Vale-Inclan, es sinonimo de destruccion del tiempo
circular eimplantacion delas horas, tiempo cronol 6gico.

Comparando someramente a los dos personges, aunque € fin de proceso
esperpentizador es e mismo, € de degradar por cosificacion-animalizacion, no obstante,
el resultado estético trascendental es completamente diferente: a Basilisa se la equipara a
la nocion estética del tiempo permanentemente presente y circular, y a Don Miguel se le
asocia a tiempo cronolégico y linear, creado por Satanas. El "gesto tinico” de la viga
criada queda fijo, estable (la "gargold'), y € del mayorazgo se convierte en una
volatilizacion movible como la"sombra"' que se "arrastra’ y "deforma,” o como las horas
que pasan.

La degradacion por cosificacion la observamos también en e persongje principa del
cuento "Un cabecilla," aunque muy diferente de los anteriores. El retrato detallado de la
cabeza del molinero, aunque fidd y objetivo, es un gemplo de desfiguracion
esperpentizadora por € simple hecho de sacarsele la emocion a persongie y hacérsele
impasible en sus acciones. El proceso es una mezcla de cosificacion y de vegetaizacion:

De aguel molinero vigio y silencioso que me Sirvio de guia para visitar las piedras
célticas del Monte Rouriz guardo un recuerdo duro, frio y cortante como la nieve
gue coronaba la cumbre. Quiza mas que sus facciones que parecian taladas en
durismo granito, su historia tragica hizo que con ta energia hubiéseme quedado
en d pensamiento aguella cara tabacosa que apenas se distinguia del paiio de la
montera. S cierro los ojos, creo verle: Era nudoso, seco y fuerte, como € tronco



centenario de una vid. Los mechones grises y desmedrados de su barba
recordaban esas manchas de musgo gue ostentan en las oquedades de los pémulos
las estatuas de los claustros desmantel ados. Sus labios de corcho se plegaban con
austera indiferencia. Tenia un perfil inmoévil y pensativo, una cabeza inexpresiva
derdieve egipcio. jNo, no lo olvidaré nuncal (Obras/, 1258-59).

El arte de nuestro autor en esta cita reside en d entrecruzamiento, por medio de
comparaciones metaforicas, de los elementos lapidarios, vegetales y psicol 6gicos creando
de este modo un efecto y una impresion total de dificil desvinculacion. Las facciones del
cabecilla, que "parecian taladas en durismo granito" y "aquella cara tabacosa,” las
compara, por €l color, a otro elemento de orden vegetal. Esta doble plasticidad se nota de
nuevo en la comparacion de la barba a "esas manchas de musgo que ostentan en los
pomulos las estatuas de los claustros desmantdlados.” Sus labios parecen hechos "de
corcho" y la cabeza se asemga a "un relieve egipcio.” Por fin, "era nudoso, seco y fuerte
como € tronco centenario de unavid." En todas estas expresiones vemos € afan del autor
por objetivar, dura y escultéricamente, a nuestro protagonista, en su doble vertiente
mineral y vegetal. Aun mas, su mismo "pensamiento” y "recuerdo” parece solidificarse a
cdlificarlo de "duro, frio y cortante como la nieve gue coronaba la cumbre,” proyectados
contrael fondo pedregoso del Monte Rourizy lafigurapétreade cabecilla

Pero hay un reverso en este esfuerzo por objetivar escultéricay masivamente a molinero.
Por medio de la cuidadosa seleccion y colocacion de algunos adjetivos de contenido
psocologico, € autor es capaz de ofrecernos a mismo tiempo la impresion contraria, a
saber, de ir animando progresivamente, en parte a menos, la personaidad del cabecilla.
No eran solo las facciones graniticas que se le habian grabado en € pensamiento del
narrador, sino, y ain mas, "su historia tragica" Sus labios se plegaban con "austera
indiferencia’ y su cabeza era "inexpresiva," en cuya adjetivacion se ve, aunque
negativamente, una actitud posible de subjetividad. Y € tltimo caso, tenia "un perfil
inmovil y pensativo,” contiene dos adjetivos, € primero fisico-estatuesco y € segundo de
carga subjetivo-sicologica.

La tercera comparacion degradadora, quiza la mas grotesca de las técnicas o procesos de
la esperpentizacion, tratandose del  individuo-persongje, es la comparacion no solamente
con los animales, las cosas y las plantas, sino con los seres de la misma especie. En
Jardin umbrio encontramos rasgos de |o que va a ser mas tarde €l famoso esperpento
valeinclaniano: € persong e Juan Alberte, en "Mi hermana Antonia." Puede ser muy bien
el precursor del Boticario, padre de la Daifa, en € drama esperpéntico de Las galas def
difunto, aungue en miniatura:

Una de estas veces, d levantar la sSien de encima de la mesa, vi a un hombre en mangas
de camisa que estaba cosiendo, sentado a otro lado. Era muy pequeno, con lafrente calva
y un chaleco encarnado. Se metia (el cura) por las puertas guiado por Juan de Alberte. El
sastre, con la cabeza vuelta, correteatieso y enano, arrastra la capay mece en sus dedos,
muy gentil, lagorra por lavisera, como hacen |os menesterales en |as procesiones.



De tiempo en tiempo € sastre se levantaba y escupia en os dedos para espabilar
las velas. Aquel sastre enano y garboso, del chaleco encarnado, tenia no s¢ qué de
destreza bufonesca a arrancar e pabilo e inflar los carrillos soplandose los dedos
(Obras|, 1278-81).

Lo que primero sdlta a la vista es la pintura fragmentaria, usando para €llo la técnica de
las anticipaciones, como ya vimos en € capitulo primero. Esta técnica, como ya se ha
indicado, aunque no exclusivamente, es muy usada y sera ain mas usada en las ultimas
obras del autor, las esperpénticas. Por tanto, nos encontramos con otra caracteristica de
esta pintura, semeante ala de su hermana Basilisa, 0 sea, un retrato esperpéntico. Pero, a
diferencia de Basilisa, de naturaleza escultorica, la de Juan de Alberte es bufonesca
Parecia un "enano," era "pequeno,” teniala "frente cava' y un chaleco "encarnado,” v, a
apagar las velas dd dtar, inflaba"los carrillos' bufonescamente.

En este caso € proceso de esperpentizacion no solo se manifiesta en lo anticipativo y
fragmentario del retrato, sino también, y paralelamente, en la fragmentacion estilistica 'y
gramatica de lafrase, afiliando este esperpento, por primera vez y mas de cerca, a los
grandes esperpentos de la ultima época, en donde € estilo gramaticd vy literario reflgay
ayuda respectivamente a la esperpentizacion del personge. En otros términos, parece
como s € estilo, por medio de contorsiones gramaticales, se esperpentizaratambién.

Notese esta caracteristica estilistica en € segundo parrafo, anica en Jardin umbrio. ...
sastre, con la cabeza vuelta, correteatieso y enano, arrastrala capay mece en dos dedos,
muy gentil, la gorra por la visera, como...." De donde se desprenden dos fenomenos
evidentes: los adverbios en forma sustantivada ("tieso,” "enano” y "gentil™), de un lado,
acortando la longitud del vocablo, haciéndolo, s se quiere, mas "enano” y movible, y, de
otro lado, la acumulacion de comas que rompen, no solo la fluidez de la frase, sino que
inyectan la fragmentacion del retrato esperpentizador. Este trozo o estampa es digno de
una acotacion a una de sus obras maestras de |os esperpentos, como Los cuernos de Don
Friolera, Las galas dd difunto. Es decir, presenciamos una desfiguracion personal, como
s Juan Alberte hubiera pasado por delante de los espgjos del Callgon del Gato.

Para concluir la lista, aunque parcia, de los persongjes-individuos esperpentizados
analizamos a continuacion € caso quiza mas complicado de todos. € enamorado
seminarista, Maximo de Bretal, de "Mi hermana Antonia" Se podria decir que €
individuo-persongje se ha esperpentizado totalmente. Y esto se lleva a cabo por medios
pluralisticos. cosficacion, animalizacion, despersonadizacion, difuminacion, e, incluso,
por le que se pudiera llamar satanizacion. A continuacion transcribimos algunos pasajes
referentes alo que acabamos de decir:

Era dto y cencefio (Maximo Breta), con cara de muerto y ojos de tigre, unos 0jos
terribles bgjo € entrecgo fino y duro. Para que fuera mayor su semejanza con |os
muertos, a andar le crujian los huesos de larodilla.... Aquella tarde recuerdo que pasaba,
como todas las tardes, embozado en su capa azul. Nos acanzé en la puerta de la catedrd,
y sacando por debgjo del embozo su mano de esgquel eto, tomo agua benditay se la ofrecio
ami hermana.



En la sda grande, cerrada y sonora, sentia su andar con crujir de canillas y
chogquezudlas.... Maullaba € gato... y me parecia que conformaba su maullido sobre €
nombre del estudiante:

--Maximo Bretal.

Mi hermana... me llevaba a rezar.... Yo temblaba de que otra vez se apareciese €
estudiante y alargase a nuestro paso su mano de fantasma goteando agua bendita.... Al
cruzar las naves de la catedra, le veiamos surgir en la sombra de los arcos. Entrabamos
en lacapilla, y él... se quedaba alli arrodillado como & bulto de un sepulcro.... Unatarde
cuando saliamos, vi su brazo de sombra aargarse delante de mi.

Y cuando partiamos, se gparecio en € atrio, con la capa revuelta por € viento, €
estudiante de Bretal. Llevaba a la cara una venda negra y bajo ela crei ver € recorte
sangriento de las orejas rebanadas a cercén (Obras /, 1268-82).

Antes de entrar en detalles hay que hacer alguna observacion de tipo general sobre la
figura complga de este persongje esperpentizado. Esenciamente Maximo Breta esta
asociado alamuerte, y @ "amor" hacia Antonia no es otra cosa sino la destruccion vital,
algo parecido d caso de Don Migud de Montenegro en "Rosarito.” De hecho, la muerte
se gpodera de la Madre de Antonia. Pero, aunque la muerte sea la base y la fuerza
destructora, encarnada en € diabdlico Maximo, lo que nos interesa aqui son las
variaciones de la técnica esperpéntica de que hace uso € autor. Como indicabamos antes,
encontramos en esta técnica todas las modalidades de la esperpentizacion: por medio de
la triple comparacion (cosificacion, animalizacion, y despersonalizacion), de la
coloracion fuertey del juego de luces y sombras o difuminacion.

La cosificacion se observa en un solo caso, parecido a de Basilisa, en € mismo cuento:
se le compara a un "bulto de un sepulcro” o estatua orante. Es la unica vez que
observamos a Maximo petrificado e inmovilizado. La deformacion por animalizacion se
repite muchas veces, pero se puede reducir a dos, puesto que una de dlas, la comparacion
con € gato, se desdobla en diversas variantes: la primera es cuando se nos dice que tenia
los "ojos de tigre" y la segunda cuando € "maullido" del gato se "conformaba' a
nombre de Maximo Bretal. Este ultimo caso es de gran interés, porque € "conformaba’
no solo implica semegjanza, sino también un proceso de identificacion, aunque solo sea
tomando la parte por € todo, que en si es ya una deformacion, como se explicara
hablar de las "vigas' de "Un gemplo" y de "Mi hermana Antonia" Es decir, €
"conformaba’ implica transformacion ssmbolica y red, pues de ahora en adelante d
diabolico Maximo obrara por medio del gato. Y la deformacion, tomando la parte



("maullido"-voz) por € todo ("Maximo Bretal"), se g ecuta por un ssmple juego silabico o
vocalico-etilistico, identificando ("conformaba') € miau del gato con las vocaes del
nombre del seminarista Maximo Bretal (i- a0, e-a(l) u).

La comparacion por despersonalizacion se redliza a asemegarlo a formas esqueléticas:
cuando caminaba le "crujian los huesos de larodilla’ y "andaba con crujir de canillas," y
al ofrecer agua bendita sacaba del embozo su "mano de esqueleto.” Y, como se indico
arriba, su postura parecia la de un "bulto (persona orante) de un sepulcro,” o sea, una
persona desvitaizaday petrificada.

Hasta aqui se ha indicado la esperpentizacion por medio de la triple comparacion.
Veamos € mismo proceso, pero ahora por medio del juego de colores, de luces y de
sombras. EIl seminarista aparece en la escena embozado en su capa "azul," muy
semgante a paraguas "azul" del cura de San Rosendo, ya anotado a principio del
capitulo. Pero, sabiendo que & color basico del clero es "negro,” € contraste chillon de
colores se hace mas patente. Ademas, al fin del cuento, se nos dice que € seminaristaiba
envuelto en su "capa (azul)" y que llevaba una venda "negra’ en lacara. Y, como S esto
no fuera suficiente, se le anade € color rojo ("sangriento”) de sus orgas cercenadas. O
seq, tenemos ladificil combinacion de colores "azul," "negro” y "sangriento (rojo)".

El proceso degradador por medio de ladifuminacion esquiza e mas apropiado de todos,
S setiene en cuenta que d personge Maximo esta asociado directamente con la muerte,
con & embrujo, y con lo satanico. Asi vemos que "dargaba.. su mano de fantasma," en
donde lo fantasmagorico se identifica con la sombra, porque "se adargaba” A
continuacion se nos dice que "le veiamos surgir en la sombra de los arcos,” apareciéndose
ahora de cuerpo entero, pero no en si mismo, sino por relacion ala™"sombrade los arcos,”
esfumandose de un modo semgante a delas "vigias' de"Mi hermana Antonid' y de "Un
gemplo,” como veremos después.

Resumiendo, podemos concluir diciendo que € autor emplea todos los procedimientos
esperpentizadores que se encuentran en su temprana obra para degradar a este personge
demoniaco. S tratamos de buscarle € "gesto" 0 gestos que concreten a este escurridizo
personaje, nos hallariamos con que se cristaliza en un "bulto" estatuesco y orante, se
visuaiza en un "esqueleto,” tiene "ojos de tigre,” "se conforma[manlla)” auditivamente a
un "gato,"” se asemea a un espantgo con "capa azul” y "venda negra’ en la cabeza, y se
volatilizacomo una"sombra’ o "fantasma."

La trascendencia, de acuerdo a las ideas estéticas del autor, nos llevaria a la concepcion
dd tiempo cronologico frente ad ciclico, en donde Maximo, asociado con [o demoniaco,
vendria a ser la encarnacion de Satanas, creador y "desgranador de las horas," o
sembrador dd tiempo cronolégico. Podemos volver a  afirmar entonces que la
esperpentizacion de Maximo Bretal esla mas complga de Jardin umbrio, no solamente
por la variedad en € uso de la técnica, sino también por sus implicaciones de orden
estético transcendental, sobre todo relacionadas a la concepcion  dd tiempo
valleinclaniano.



Ahora pasamos a considerar a persongje colectivo, aunque sumariamente para no repetir
lo que se hadicho en € primero y en este segundo capitulo, sobre los persongjesen si y
sobre € retrato fraccionado. Pero antes de andlizarlo haremos aguna observacion sobre
el esperpento del persongje colectivo. El procedimiento, en este caso, se lleva a cabo no
solo por lo que habiamos denominado como proceso comparativo y empleo de luces y
sombras o difuminatorio, sino también por medio de juego teatralista o del papel
desemperiado por "enmascarados.”

Unas veces nos encontramos con un grupo determinado y bastante bien caracterizado,
aunque irreconocible, como los enmascarados murguistas de "El rey de la mascara.”
Otras veces como grupos de fondo y como decoraciones de un escenario mas bien que
COMo grupos corales, como en las "mujerucas’ y los "ninos' en "Lamisa de San Electus,”
0los"mozos' y las "mozas' de"Milén delaArnoya" Pero lo masfrecuente, en cuanto a
la anonimidad, es @ grupo indiferenciado e irreconocible de las "mujeres’ y de las
"vigas' de "Mi hermana Antonid' y de "La misa de San Electus," en donde vemos
"bultos" y "sombras' que se mueven coOmo Qgusanos y Se ven proyectados contra los
muros de las iglesias y  arrastrandose por los pasillos de la casa. Ya no se trata de
personges ni siquiera de personas, por decirlo asi. Las "manos’ estan pegadas a las capas
y € todo se deduce de las partes. Incluso @ color es fruto de la técnica de la
difuminacion: un color grisaceo y sombrio. Estos mismos grupos pueden degenerar a
Veces en gestos o gesticulaciones teatrales, como a fin del cuento "Mi hermana Antonia,”
aunque sin adquirir la caracteristica reconocible de los murguistas de "El rey de la
mascara," ni delos"mozos' y "mozas’ de labacana en "Milon de laArnoya.™

Como gemplos de |o que acabamos de mencionar, escogemos la esperpentizacion de los
murguistas de "El rey de lamascara’ y € grupo de mujeres de "La misa de San Electus’
y de "Mi hermana Antonia™ En € primer caso, se trata de una narracion, cuya
caracteristica principal radica en una esperpentizacion en progresion creciente y abarca a
todo € cuento y a todos los eementos que lo integran. Pero, para € caso presente,
consideraremos solo |o referente a los murguistas como personge-grupo. El cuento nos
va preparando desde un principio comenzando con la desfiguracion del cura de San
Rosendo de Gondar, "un vigo magro y astuto,” que tenia los "ojos enfoscados y
parduscos como de alimaiia montés,” como se hizo notar a principio de este capitulo. A
esta desfiguracion se afiade |la deterioracion de la rectora, que "era negra, decrépitay
arrugada, como esas vigias mendigas que piden limosna.”

Cuando la criada Sabel y € sacerdote se preparan para cenar, fuera de la casa irrumpe la
murga de enmascarados.

Rompi6 atocar en laveredatan estentorea y desapacible murga, que parecia escapada del
infierno: Repique de conchas y panderos, lugubres mugidos de bocina, sones estridentes
de quitarrones destemplados, de triangulos, de calderos.. empezaban a aullar...
penetrando en la casa con € vocerio y llaneza de quien lleva la cara tapada (Obras |/,
1265).



Este es @ primer contacto que los murguistas tienen con e cura y su sobrina. Y lo
esperpéntico de este pasge consiste en la deshumanizacion del individuo perdido en €
grupo, y de éste en la confusion y desorden de voces y sonidos desfigurados. Es propio de
la murga vociferar, pero vociferar como los perros ("aullar™) es una degradacion
esperpentizadora por comparacion animalistica.

Pero este proceso no solo ataiie ala voz humana, sino que se extiende alos sonidos de los
instrumentos, de los cuales uno, los "calderos,” ni siquiera es instrumento masico. Entre
estos sones hay "mugidos de bocing" emparentandose no sélo a "aullar" de los
hombres-perros, sno a "mugir,” que es propio de las vacas. Y en lo que a los
instrumentos se refiere, estos sonidos eran "lagubres," "estridentes,” y "destemplados’
haciendo una serenata que "mas parecia escgpada dedl infierno” que humana.

Pero o mas destacado e importante para nuestro caso es gue todos "iban tiznados como
diablos... que les hacian de mal agiiero." Por una parte, observamos la yuxtaposicion de
lo diabolico de la murga con € curay la casa eclesiastica, y, por otra, laingerencia del
topico supersticioso y folklorico de las carnestolendas en e ciclo de cuaresma, €
carnava. Y termina la cita diciendo que todos estos disfraces tenian un repugnante
agiiero, que es @ anillo de enlace con d tercer aspecto esperpéntico de la murga: los
"gestos' delos murguistasy lagparicion del "rey delamascara."”

No solamente vemos la deshumanizacion en o visua del  enmascaramiento y en los
ruidos estentéreos, sino gque también la observamos en d farfullar "complimientos,
acompaiiados de visgjes, genuflexiones y cabeceos grotescos,” rehusando € vino que les
ofrecia € cura "con tosca cortesia” La degradacion se observa en multiple nivel. El
"farfulleo” o tartamudeo implica la impotencia humana o relgamiento de la facultad de
emitir ideas por medio de paabras coherentes y logicas. En cuanto a los "visges' o
"gestos" expresados por |os 0jos se nota un dislocamiento, pues, de un lado, los hombres
iban "tiznados de diablos' y, de otro, como € rey, llevaban "caretas de carton.” Doble
deshumanizacion: de lo humano alo diabélico y de lo humano alo marioneta. Y por lo
gue ataiie a las "genuflexiones’ es una impostura religiosa, 0 sea, una degradacion
religioso-mord.

Y en d ultimo pedaiio, referente a lo carnavalesco, esta "l rey de la mascara™ Los
murguistas:

... en unas angarillas traian un espantgjo, vestido de rey o emperador, con corona
de papel y cetro de cana. Por rostro pusiéranle groserisma careta de carton, y €
resto dd disfraz lo completaba una sabana blanca.... Alli en medio de la cocina
esta e rey, grotesco en su inmovil gravedad... [con] la bufonesca faz de carton
(Obras|, 1265).

No se nos dice qué representa este rey ni qué ssmbolismo encierra, pero podemos suponer
gue es una parodia religiosa, a causa de dos fuertes indicaciones. Es un dia de carnava
(el "antrugo"), vispera de miércoles de ceniza con que se aore € ciclo de la Cuaresma,



cuyo fin culmina en la Pasion y denigracion de Cristo-Rey. Por otra parte, y dentro del
contexto, sabemos que € "rey" es d difunto cura de Bradomin "un bendito de Dios...
bueno como € pan.... Respetuoso... caritativo,” como dice Sabdl. S aceptamos estas dos
posibilidades, estamos ante una degradacion religioso-divina subgrotesca, por un lado, v,
por otro, ante una deshumanizacion religioso-humana extremadamente macabra.

Concretandonos a los términos lingiiisticos usados para presentarnos la deshumanizacion
por medio del disfraz, lo simbolos de redeza, la corona, € cetro y e manto o capa,
estan esperpentizados por € uso del material o género mas humillante que se pudiera
imaginar: "papd,” "cana" y "sabana" Y, como s esto fuera poco, e mismo narrador
explicitamente nos |0 presenta como un "espantg 0" que sirve no solo para amedrentar, en
este caso a curay a su sobrina, Siho también para espantar alas aves, que es un proceso
esperpentizador por medio de la animaizacion. Ademas, € "rey" tenia una "bufonesca
faz," por donde se colige un desdoblamiento funciona de rey-bufon. Se pueden observar
tres niveles de esperpentizacion en esta relacion. El bufon, tradicionamente en la
historia, servia para divertir en la corte del rey y no a la inversa, que € "rey" se
convirtieraen "bufon." Lafuncion del bufon en e dramaeraladed gracioso, y uno delos
papeles era € de representar o grotesco. Pero la degradacion suma consiste  en
superimponer lo grotesco ("bufonesca faz') sobre otra redidad grotesca (la de
"difunto"), o, s se quiere, una redidad grotesco-risble sobre otra realidad
grotesco-patética.

S nos detenemos a considerar aguel "gesto” 0 gestos que define a este grupo se podria
decir que € gran gesto total es @ dd "enmascaramiento,” con toda la suma de los "gestos
unicos' para cada dtuacion particular. S consideramos la visudizacion, nos
encontraremos con la mascara de "mujer,” de "soldado,” de "mendigo,” y de "rey." S nos
atenemos a fenomeno auditivo, sera @ "aullido” y € "farfulleo.” S nos fijamos en €
movimiento tendremos los "visges," los "cabeceos' y las "genuflexiones,” en fin, los
diversos "gestos,” siendo todos ellos utensilios de la técnica de la esperpentizacion.

Aunque parezca contradictorio, € uso de las "mascaras’ en la esperpentizacion teatrdista
tiene una doble o triple funcion: € enmascarar para ocultar la persona o para mostrarle €
gesto, 0 para ambas a la vez. Valle-Inclan, sobre todo en sus grandes esperpentos, como
en Martes de carnaval, en particular Los cuernos de Don Friolera, en sus Retablosy en
sus 7ablados de marionetas, usa frecuentemente de mascaras 0 persongjes fantoches
precisamente para sacarles € verdadero gesto a sus personges y, de este modo,
estilizarl os esperpénticamente.

Continuando con e personge-grupo, y pasando a otro cuento, haciad fin de"Lamisade
San Electus’ encontramos un pasge de esperpentizacion colectiva. Después de unos
rezos corales, llenos de uncion religiosa, salidos de la boca de |os tres mozos enfermos y
gue se podian oir en toda la adea, sigue luego, en forma de contraste, un silencio
religioso o rezo silencioso que se observaentodalaiglesa

... € abad, todavia por revestir, estaba arrodillado en € preshiterio. Algunas vigas en la
sombra del muro rezaban. Tenian tocadas sus cabezas con los mantelos, y de tiempo en



tiempo resonaba una tos. El mozo atraveso laiglesia procurando amortiguar € ruido de
sus madrefas, y en las gradas del dtar se arrodillo haciendo la sefid de la cruz. El nifio
gue tocaba la campana vino a encender las velas. Poco después € abad sdia revestido y
comenzé lamisa.... EI mozo... rezaba devoto. Caido en tierrarecibié labendicion (Obras
/, 1263).

Este pasgje trascrito es € referente a titulo, la"misa," que debiera ser la culminacion del
cuento. Sin embargo, parece ser un anticlimax. Se habia experimentado a través de esta
narracion una serie de dialogos, en donde la "voz," motivo de accion indispensable, era
como una ambientacion del cuento. En su mayor parte, estos dialogos eran cordes y
ahora nos encontramos ante un gran silencio humano, y 1o tnico que se oye es "unatos'
(el "gesto") y d ruido amortiguado de "las madrefias,” con € supuesto togque de la
"campana." La funcion religiosa, prometedora de agan rito esplendoroso,
correspondiente a esos dialogos corales, se destaca por su brevedad, sencillez y silencio,
pues "poco después e abad sdia revestido y comenzaba la misa. El mozo, acurrucado en
las gradas del preshiterio, rezaba devoto: Caido en tierrarecibié labendicion” find.

Este cuadro ofrece otro interés de gran importancia para nuestro punto de discusion. La
impresion de colectivacion, tan notoria en toda esta obrita, desaparece aqui para darnos la
impresion contraria, es decir, € detalle aidado, € "gesto tnico." No obstante, estos
detalles hacen por contraposicion que € fondo, no solo colectivo, sino también amorfo e
indefinido, resalte y adquiera mas importancia esperpéntica. La composicion de los dos
elementos dd detalle y de lo amorfo a que nos referimos, y que abunda mucho en
Valle-Inclan, se pueden ver juntos en la siguiente cita que transcribimos otra vez:
"Algunas vigas en la sombra del muro rezaban. Tenian tocadas sus cabezas con los
mantel os, y de tiempo en tiempo resonaba una tos.”

Lo vago de pasge comienza con € adjetivo indefinido "algunas." Pero esta
indiferenciacion no termina ahi. Las vigas son irreconocibles fisicamente por estar
"tocadas." A esto se suma € hecho de que rezaban "en la sombra del muro,” situacion
algo indefinida también a causa de que se le ha omitido € verbo-adjetivo "proyectada’ a
la frase, haciendo asi mas amorfa la descripcion y las personas. La expresion completa
debiera ser: "algunas vigjas que estaban en la sombra proyectada por € muro, rezaban."
Por otra parte, € lector recibe laimpresion de que estas vigjas "tocadas" por |os mantel os,
y que "rezaban™ en voz bga, se confundian 0 parecian "sombras,” que es una manera de
esperpentizar, muy cara a autor, como ya hemos visto varias veces. Este amorfismo se
hace mas patente y resalta mas por medio de la nota o detalle chillon de que "de tiempo
en tiempo resonaba una tos." S comparamos a este grupo de "algunas vigas' con las
"mujerucas’ del principio del cuento, nos encontramos ante dos formas de col ectividad:
laamorfay la cord, respectivamente, y ante dos resultados de latécnicadel esperpento.

El grupo indiferenciado de las "vigas' de "Mi hermana Antonid' es muy parecido a que
acabamos de ver en "La misa de San Electus." Al grupo se le cdifica de "bulto," las
cabezas se "desgranan” como maiz, las manos estan pegadas a los "mantelos’ y a los
"rosarios,” y € cuerpo pegado a la "sombra" Se diria que, de rechazo, se trata de un
proceso esperpéntico de cosificacion. Este proceso esta relacionado con otro elemento a



discutir ahora: e de tomar la parte por € todo, o0 sea, la sinécdoque. Se toman las
"cabezas' y las "manos’ por e cuerpo. De mismo modo, se colige e cuerpo del vestido,
es decir, las manos de los "mantelos’ y € cuerpo pegado ala "sombra." En fin, es una
técnica complga por medio de la cua se deshumaniza y degrada a la persona o a los
personajes. otro modo de esperpentizacion.

En la primera mitad del capitulillo diez y ocho de "Mi hermana Antonid" aparecen las
personas anohimas o grupos inidentificables a que nos referimos. Se trata de una mezcla
detécnicas del retrato impresionistay esperpéntico:

Detras [del clérigo y de Juan de Alberte] seguia un grupo oscuro y lento, rezando
en voz baa lba por € centro de las estancias, de una puerta a otra puerta, Sin
extenderse. En e corredor se arrodillaron agunos bultos, y comenzaron a
desgranarse las cabezas. Se hizo unafila que llegd hasta las puertas abiertas de la
alcoba de mi madre. Dentro, con mantillas y una vela en la mano, estaban
arrodilladas Antonia y la Galinda. Me fueron empujando hacia adelante algunas
manos que sdian de los mantelos oscuros, y volvian prestamente a juntarse sobre
las cruces de los rosarios. Eran las manos sarmentosas de las vigas que rezaban
en € corredor, dineadas alo largo de la pared con € perfil de la sombra pegado a
cuerpo (Obras |/, 1279-80).

La utilizacion de la técnica de la esperpentizacion se manifiesta agqui de varias maneras,
de modo semgjante a pasgje antes trascrito de "La misa de San Electus.” La primera
forma es hacer inidentificable atodo un grupo "oscuro,” "lento" y "rezando" en voz baja,
captandol o sensorialmente bgo tres elementos: € color, é movimiento y € sonido, todos
ellos borrosos a causa dd uso de la difuminacion. Los "grupos' se convierten en
"bultos,” que, aunque comienzan a separarse todavia son indiferenciables. Mas tarde
comienzan a "desgranarse’ en "cabezas" y después en "manos,” que resultan ser
"sarmientos,” convirtiéndose, d fin, en perfiles de "sombra." En otros términos, hay una
esperpentizacion, primero por vegetalizacion y, después, por medio de la difuminacion.

Resumiendo, podemos hacer notar que la técnica de los esperpentos que Vale-Inclan
emplea en su temprana coleccion de cuentos, Jardin umbrio, se caracteriza por € uso de
seis procesos principales: por cosificacion, por vegetalizacion, por animalizacion, por
despersonalizacion, por difuminacion, y por teatralismo. Estos procesos 0 medios no son
inseparables, puesto que en algunos casos, como en € de "Maximo de Bretd" y de los
"murguistas,” pueden coincidir en namero variable.

Pero esta técnica o utensilio literario puede tradadarse y asi trascender a un nivel de
teoria estética. En este caso, podemos asociar dicha técnica a las ideas estéticas del autor
sobre € "gesto tnico,” comin a todos los esperpentos, y € concepto dd tiempo
cronologico frente a tiempo ciclico, como se observo a hablar del esperpento de
Basilisa, de Don Miguel y de Maximo Bretal, sobre todo.



CAPITULOV

LA VISION ESPACIAL

Vamos a sefidar y a estudiar agui una técnica que, por tratarse de una conjugacion de
movimiento, de escenografia y de espacio, la denominamos "vision espacid™. Son muchas
las ramificaciones y |as tangentes que de aqui se derivan 0 que hacen parte de esta técnica,
pues se relaciona con & movimiento y con la técnica de los interiores y de los exteriores,
congderados estos como escenarios en donde acttian los personges. S ala Naturdeza le
aplicamos lalente delacamara o € 0jo del narrador para obtener un enfoque totd y estatico,
el resultado seria lo equivaente a la "vison estdar™ o de conjunto espacid vertical. S la
camara se vuelve a los interiores, tendriamos € estudio pictérico de las dimensiones
geométricas, sobre todo de la profundidad espacid. S se confiere movimiento d ojo o ala
camara, obtendriamos & escenario maltiple, en sucesion o smultaneo. Y s d ojo dd
narrador-personge se hace centro de referencia en reacion d espacio, resultaria una
correlacion de tipo espacia-psicologica. Se pueden resumir estas ramificaciones bgjo tres
divisones o gpartados. 1) El estudio delosinteriores, 2) d delosexteriores 3) y d de ambos
en relacion mutua

Aunque dividimos d trabgo en tres secciones, se trata nada menos que de poder ver de un
golpe la totalidad espacia, es decir, @ tener d atributo de la omnipresencia o de la
omnividencia. En La /lanpara maravillosa € autor nos ilustra la esencia de esta vision
espacid total por medio de una comparacion con lavision del "aguilade ojos soberanos':

El aguila, cuando vuela muy alto, parece tener las das quietas, y todas las cosas que
pasaron y son recordadas quedan inmoviles en nosotros, creando la unidad de
conciencia. (Obras conpletas. 11, 599)

El mismo Vdle-Inclan en La /ampara maravillosa nos describe esta técnica através de una
experienciaque él tuvo durante un vigje con un criado suyo por tierras de Salnés:

Nos quedaban tres leguas de andadura, y para agar llevabamos los caballos por un
desfiladero de ovejas. Mirando hacia abgjo se descubrian tierras |abradas con una geometria
ingenua, y prados cristainos entre mimbrales. El campo tenia una gracia inocente bgjo la
lluvia. Los senderos de color barcino ondulaban cortando € verde de los herberos vy la
geometria de las sembras. Cuando € sol rasgaba laboira, € campo se entonaba de oro con
la emocion de una antigua pintura... Pero nada me llené de gozo como & ondular de los
caminos através de los herbales y las tierras labradas. Yo |os reconocia de pronto con una
sacudida. Reconocia las encrucijadas abiertas en medio del campo, |os vados de los arroyos,
las sombras de los cercados. Aqued aprendizge de las veredas diluido por mis pasos en
tantos afos, se me revelaban en una cifra, consumado en € regazo de los vdles, cristdino
por & sol, intenso por laatura, sagrado como un nimero pitagorico. Fui feliz bgo e éxtasis



delasuma. (Obras conpletas. 11, 561-562)

Este seriad desderatum € hacerse cumbre, cenit, centro, para poder ver € espacio total de
un golpe, como lo hace también & aguila. Pero ni @ espacio tota, ni la ingtantaneidad
pueden redlizarse, sobre todo en € arte literario, por no ser visud y por proceder por etapas.
Valle-Inclan también noslo dice:

Son las artes de los ojos de un conocimiento facil y placentero, y las literarias
arcanas por demas... dan la sensacion de no haberse definido ain, y de luchar por
ser. Aparecen como largos caminos por donde las dmas van en exploracion. (Obras
completas. 11, 579)

Por consiguiente, hay que establecer un compromiso: tratar de llegar a ese fin, usando para
ello del movimiento'y, con ¢él, la secuenciaen planos sucesivos.

El proceso para obtener este resultado se acanza, red y figurativamente, S consideramos a
"0j0" dd narrador y ala lente de la camara como losinstrumentos visuales'y sintetizadores
del espacio. El 0jo dd narrador-testigo que capta & espacio, seaen si seaen corrdacion d
estado psicologico de los personges en accion, y lalente de lacamara que captad espacio
visua y objetivo.

Aunque tratamos de distinguir entre € instrumento-0jo y d instrumento-lente para
desasociar € aspecto objetivo del espacio, esta separacion, Sn embargo, no existe cuando
este espacio trasciende d nivel delasidess estéticas del autor. Y esto por € simple hecho de
que lavision totd espacia que tratamos de exponer esta relacionada a panteismo estético-
mistico de su poética La lampara maravillosa, en donde @ "0jo" dd narrador-testigo, no
sblo quiere abarcar la vision tota espacial, sno que anhela hacerse centro y convertirse en
un todo con € espacio tota. Por eso se observa en algunas de las narraciones ddl autor la
necesidad de una correlacion integra entre lo fisico-espacia de los afueras y la conciencia
psiquicay subjetiva de los personges, incluyendo a autor como narrador-testigo. Por tanto,
usamos como ilustracion la lente de la camara, parad primer caso, y @ "0j0" del narrador,

parae segundo.

Como se habia indicado anteriormente, consideraremos en nuestro analisis tres aspectos de
lavison espacid: lavison delosinteriores, lavision delos exteriores, y ambas en rdacion
mutua. Los cuentos que sobresalen por € estudio delos interiores son "El miedo”, "Beatriz”,
"El rey de la mascard’, "Mi hermana Antonid’, "Dd migterio”, "Rosaito" y, en parte,
"Comedia de ensueno”. Las caracteristicas comunes, desde e punto de vista que nos ocupa,
son la descripcion meticulosa de todos los enseres del lugar habitado, que se hacen
extremadamente visudes, en especid a causa del colorido y de la iluminacion-sombra; los
escenari os en sucesion 0 Smultaneos, cambiando la camara de lugar en lugar o quedandose
quieta, pero enfocando diversos lugares en donde ocurren d mismo tiempo escenas
diversas. El caso tipico seria la doble escena smultanea de "Dd misterio”, en donde €
autor, por medio ddl Y o-nifio, nos muestra en una esquina de lasdla @ sudario del muerto,
mientras ad fondo la viga dona Soledad Amarante estd evocando a asesino que corre
escapandose delacarcd:



Hubo un largo silencio. Yo temblaba en @ regazo de mi madre, con los ojos
asustados puestos en Dora Soledad. La sda estaba cas aoscuras.... Dofia Soledad se
levant6 del sofa y andando sin ruido la vimos dgarse hacia € fondo de la sda,
donde su sombra cas se desvaneci6. Advertiase gpenas lafiguranegray lablancura
de las manos inmoviles, en dto. A poco, comenzé a gemir débilmente, como s
sonase. Yo, lleno deterror, Iloraba quedo.

Una puerta batié lgjos. Todos sentimos que dguien entraba en lasda Mis cabellos
se erizaron. Un diento frio me rozo lafrente, y los brazos invisibles de un fantasma
quisieron arrebatarme del regazo de mi madre. Me incorporé asustado, Sin poder
gritar, y en & fondo nebuloso de un espgo vi |os 0jos de la muerte y surgir poco a
poco la mate lividez dd rostro, y la figura con sudario y un puid en la garganta
sangrienta. Mi madre, asustada viéndome temblar, me estrechaba contra su pecho.
Yo le mostré  espgo, pero ela no vio nada. Dofia Soledad dejo caer 1os brazos,
hasta entonces inmoviles en dto, y desde € otro extremo de lasda, sdiendo de las
tinieblas como de un sueno, vino hacia nosotras. (Obras conmpletas. |, 1284-85)

Estos dos parrafos forman parte de un todo escénico que solamente la pupilade nino-autor,
0 publico a distancia, podrian captar visuadmente. Hay cuatro puntos de referencia espacid:
e nino-madre, dona Soledad, la puerta de entrada'y € espglo. No se trata solamente de un
estudio pictorico, de espacio geométrico, Sno que se incluye también lo cinematografico del
movimiento. Pues de una posicion estaticay original de un grupo en donde los individuos
estan stuados cercanamente |os unos alos otros, se va pasando, por medio del movimiento
y acumulativamente, a otra posicion fragmentada y espaciamente mas distanciada que la
origina, paravolver d lugar origind de acercamiento espacial.

En la primera parte del cuento, € ojo dd narrador se ocupa cas exclusivamente de la
relacion madre-hijo. La lente de la camara, o la luz de la escena, cambia y va a enfocar €
fondo de la sdla a donde se dirige dona Soledad. Ella se hace ahora € unico centro de
atraccion, y madre e hijo quedan a la expectativa. La viga ve correr d asesno que se
escapa. Pero la escena vuelve a cambiar repentinamente, pues d mismo tiempo que esto
ocurre, la muerte entra por una puerta 'y € nifio ve a fantasma del muerto en un espgo
Situado en otro lugar. La atencion de todos se concentra ahora en lavison del nifio. En un
breve instante madre e hijo parecen no tener relacion y contacto directo, porque la madre no
puede ver lo que € hijoveen e espgo, centro de referencia espacid. Ademas, € centro de
atraccion, que antes habiasido laviga, pasaahoraa nifio, como también lavision directade
espacio lgjano que dona Soledad tiene de un ausente-vivo —el padre— se pasaalavison
mediata, por parte de nifio, de un ausente-muerto —el carcelero.

Otro procedimiento técnico en € estudio del espacio, de que usaVale-Inclan en este cuento,
esd dd espgo, y que, como técnica optica, tiene relacion con la cinematografia. Su empleo
ofrece varias poshbilidades. Una de dlas es la espacid. Habiamos dicho que, d fin de
cuento, € centro de atencion pasa delavigaad nino, y esto por medio del uso del espgo
en donde se aparece € rostro dd muerto que sélo € nino puede ver. Pero, desde @ punto de
vistade su funcion espacial, € espgjo esta Situado en otro lugar, distante del que ocupa dofia



Soledad. Con esto, y con @ nuevo centro de referencia, lasala parece hacerse mas grandey
convertirse en un escenario en donde ocurren diversos incidentes en momentos diferentes,
como a principio del cuento, 0 d mismo tiempo, como a fin ded mismo. La funcion
espacia del espg o no solamente se nota por su colocacion distante del punto en que se hdla
lavigasgbila, sino también porque se destaca contra el fondo de la puerta que "batio lgos’,
y que todos sintieron "que aguien entrabaen lasdd': € fantasma o amade muerto que se
ira haciad otro extremo paravisudizarse en € espgo.

Ademas de la bifurcacion persond y espacial, de viga-niiio y de vigaespgo, en lasdase
puede observar también esta bifurcacion g, por extension, consideramos |os ojos (de "color
maléfico de lasturquesas') de dofia Soledad como espgos. Asi como & muchacho veen d
espgo "lamate lividez ddl rostro” del carcelero asesinado, laviga, en € cristal de sus 0jos,
ve en ladistanciaespacia objetos espaciaes (hombre, rio), mientras que € nifio, en d crista
del espgo, ve hacerse espacio 0 concretarse un espiritu.

Uniéndolo al estudio del espacio y d de la psicologia de los personges, sobre todo dd nifio,
podemos aiadir otro € emento, aunque sea someramente. No hay que olvidar que toda esta
impresion que recibimos de dofia Soledad es la que han visto los ojos ddl nino, Ilenos de
terror, pues"yo me limpiabalas lagrimas para seguir viendo en la sombralafigura de dofia
Soledad”, y cuando vudve dd fondo de la sda, la ve sdir "de las tinieblas como de un
sueno”. Los términos se han trocado. Se nos deciaque " svsombra’ se desvaneciad degarse
y ahora trata de ver en la sombra " s/ figura'. Hay una especie de fusion de una sombra
espacid y una sombra ambiental. También se nos decia que dona Soledad "gemia, como S
sonase’, y, ahora, se anade que sai6 de"lastinieblas como de un suefio”.

Podemos notar latrasposicion persond y funciona. En € primer caso dlaerala que gemia,
como S estuviera sonando, y, en @ segundo caso, € nino esd quelave sdir del fondo dela
sada, como s fuera un suefio que él acabara de tener. O sea, desde € punto de vista
psicologico, lo que la anciana hace no es o mas importante, Sino € efecto e impacto que
causa en lapsicologiainfantil del nifio, predispuesto paralas cosas del migterio. Y, desde d
punto de vista espacia, |o que importa mas es lafuncion delas "sombras' y de las "figuras’
para concretar y difuminar € espacio. O seg, vadiéndose de la psicologia, ofrece d autor otra
formau otratécnicaparaver d espacio.

En & estudio del espacio, en "Del misterio”, se observan por tanto los siguientes planos, de
acuerdo a ensanchamiento geométrico llevado a cabo por € movimiento: en un primer
momento |os persong es se encuentran en un punto. Con la separacion eidadelavigadona
Soledad "a fondo de la sda’ se afiade otro punto de referencia espacid. El tercer plano se
establece cuando, "a lo lgos’, batié una puerta por donde entr6 € fantasma o dma de
muerto. El espacio se ensancha ain mas, creando asi @ cuarto plano o dimension espacia
cuando "en e fondo dd espgo”, Situado en otro lugar, se cristalizalafiguradd fantasma. O
Seq, que Se crean sucesivamente cuatro dimensiones espacides. @ "fondo" de la sda, la
puerta, d espgoy d centro espacid en donde se encuentra € narrador. Pero este espacio
pluridimensiond vuelve a su estado primigenio unidimensiona cuando laviga"vino" hacia
€l centro delasda, lapuertase cerro, y laimagen de lamuerte se desvanecio del espgo. En
otros términos, observamos la técnica circular ddl autor, expuesta en La /impara



maravillosa aplicada agui a estudio del espacio. De un modo ilustrativo se tratariade inflar
progresivamente un baon para desinflarlo otra vez, después de haber visto su totalidad
espacid. Edta técnica valeinclaniana nos recuerda la técnica de Veazquez en su cuadro
"Las Meninas'.

Es necesario aiadir, para clarificar la técnica de la "vison estdlar” o tota, expuesta d
comienzo del trabg o, quelavision total del espacio no selograsolamente por medio de una
vison "estdlar”, como la de un aguila desde una cumbre, que seriad adesderatum sino que
Se puede obtener también en un lugar reducido, como en € caso presente de los interiores,
con ta de que € resultado find sealavision totd. Es decir, la"vision estdar” es un modo
particular de ser delavision total del espacio.

Pasando ahora a segundo aspecto de esta técnica podriamos considerar como gemplos de
exteriores a "Tragedia de ensueno”, "Un cabecilla’, "La misa de San Electus’, "A media
noche', "Mi bisabudo”, "Milon de la Arnoya' y "Un gemplo”. Asi como en d estudio
espacid de los interiores se nota una relacion entre decoro minucioso, colorido e
iluminacion, de un lado, y tema y ambientacion psicologica de los personges, de otro,
también en varios casos se encuentra aqui una relacion de decoro exterior, como escenario,
a dramadelos persongesy alatematicade cuento. "Mi bisabuelo" nos parece un caso en
gue todos estos aspectos se conjugan admirablemente. La Naturaleza, como escenario del
persong e-pueblo, ofrece la corrdacion tematica dd mundo preindustrial y agricola en que
loscampesinos presentan su querdlla a mayorazgo don Manuel Bermudez contra la
burguesia que los amenaza en la persona dd escribano Malvido. La camara fotografica nos
presenta enfoques sucesivos de los diversos grupos de gente colocados en lugares
montafiosos espaciados. En lugar de los muebles, como en |os casos anteriores, lalente nos
muestralos picos, las palas, las piedras, las carrascas y las colinas:

Todos se gpartaron, y € ciego labrador quedé en medio del camino con la cabeza
descubierta, la cava dorada bgo € sol poniente.. Don Manud Bermudez,
amparado en una sombra de camino, slencioso y adusto, oia las querellas de
Serenin de Bretal.

Las mujeres que portaban |as haces de carrascas, juntas con otras que volvian de los
mercados, formaban corro en torno dd labrador, y a lo lgos una cuadrilla de
cavadores escuchaba en lalinde de la heredad descansando sobre las azadas.

Una viga que venia hacia € camino atravesando los maizales, respondié con otras
voces.... Aguedala dd Monte se habia sentado en una piedradel camino.

Por lo dto de la cuesta, trotando sobre un asno, asomaba un jinete, todos



reconocieron a escribano Malvido. El escribano, mirando tanta gente en € camino,
iba a torcer por un atgo, pero mi bisabuelo parece ser que lo llamé con grandes
Voces.... Se acerco trotando. Mi bisabuelo, muy despacio, echose la escopeta a la
cara.... Y de un tiro le doblé en tierra con la cabeza ensangrentada. Agueda la del
Monte se arrodillo con los brazos abiertos d pie de mi bisabuelo, que pasd su mano
blanca sobre |a cabeza de la centenaria. (Obras completas. |, 1291-93)

Desde € punto de vista del ambiente espacid, por [0 que se refiere d dramatismo escénico,
aqui se observa algo parecido a"Mi hermana Antonid' y "Dd misterio”. Pero la diferencia
es que ahora la escena se lleva a cabo d aire libre y los enseres ya no son muebles, sino
herramientas y productos de la tierra Por otra parte, la camara cinematografica gira
movimentada, pues & escenario es de mayores proporciones, |os puntos de referencia son
mas numerosos y € espacio mas amplio. Como se ha dicho, |a Situacion dramatica es muy
parecida a la de "Dd misterio”, excepto que ahora hay personges corades, la escena toma
lugar en plena naturalezay la camara fotografica desempefia una funcion mas apropiada que
la de smple ojo narrador, porque se trata de cgptar e movimiento de los personges en
planos espaciaes superpuestos.

Se pueden destacar dos encuadres. los de colocacion espaciad, 0 espacio estatico, y los de
movimiento en & espacio. En cuanto d primero se puede observar que, en planos sucesivos,
los dos personges principaes se encuentran "solos', € ciego en "d sol" y  mayorazgo en
"la sombrd’. Los demas se colocan en grupos: las mujeres "en corro”, los cavadores "en la
linde del campo”, la centenaria Agueda"en losmaizdes' y d escribano Malvido alo lgjos,
"en @ camino'. Es decir, las lineas geométricas espacides apuntan a todos lados,
ensanchando de este modo € escenario espacid. En cuanto d segundo caso, es decir, d
movimiento espacia 0 cambio de escenario de los cinco planos, se indican por medio de
vocablos 0 expresiones como "se gpartaron”, "formaban corro”, "venid' y "se acerco
trotando”, que corresponden a las tres posiciones de los planos espacidles estaticos antes
indicados.

Latercera etapa en la discuson de estatécnicade la vison espacid esladelacorrelacion
entre los interiores y exteriores, aunque estos son cuantitativamente mas reducidos. Al
hablar de "corrdacion entre interiores y exteriores’ queremos decir que existe una
correspondencia estrecha entre & espacio externo y € espacio habitado, € escenario de los
afuerasy € escenario delos adentros, € ambiente o aamosferade lanaturaezay & ambiente
psicologico de los personges que habitan los adentros. En términos visuales o fisicos esta
correlacion, entre los interiores'y los exteriores, se alcanza por medio de una"puerta’ 0 una
"ventand', como en "Rosarito” y en "Beatriz', respectivamente. En términos psiquicos, en
las tres narraciones "Bestriz", "Mi hermana Antonid' y "Rosarito”, € decoro exterior (d
jardin, e agua, lalluvia, lanoche, la lunad) evocay gerce unainfluenciadecisvay establece
una correlacion de tipo psicolégico y supersticioso con la tematica y la ambientacion
psicologica de los personges. Asi los jardines en "Besatriz" y "Rosarito” y lalluviaen "Mi
hermana Antonid'.

En "Bedtriz’, las estatuas mutiladas y @ agua estancada de las fuentes pronostican la
mutilacion fisico-mora delaheroina y € embrujo de que sera objeto:



Cercaba € paacio un jardin sefiorid, lleno de noble recogimiento. Entre mirtos
seculares, blanqueaban estatuas de dioses. ( Pobres estatuas mutiladas! Los cedrosy
los laurdes cimbreaban con augusta melancolia sobre las fuentes abandonadas.
Algan triton, cubierto de hojas, borboteaba a intervalos su risa quimérica, y € agua
temblaba en la sombra, con latido de vida misteriosay encantada.

La Condesa cas nunca sdia del paacio. Contemplaba d jardin desde & bacon
plateresco de su acoba... Vivia como una priora noble retirada en las estancias
tristesy slenciosas de su paacio. (Obras completas. |, 1247-48)

El primer parrafo, como en otros cuentos de Vdle-Inclan, sirve de introduccion d relato y,
aunque se trate de un encuadre 0 escenario de los afueras, se emplea paraevocar y sugerir la
amosfera en que se va a desarrollar la accion de los personges que estan dentro. El sujeto
principd es € "jardin", y los sujetos parcides son los "mirtos’, "estatuas’, "cedros y
laurdes’, "fuentes’, "dguan triton" y € "agud’, todos componentes dd jardin como fondo
gue rodea a paacio, que es d lugar donde se desarrolla € drama humano. Existe una
estrecha corrdacion entre € jardin, € paacio y los persongjes, corrdacion que se puede
hacer visua admirablemente por medio de la camara cinematografica

Los verbos de este pasgje implican un movimiento lento, ofreciendo una gradacion que va
de lo objetivo —naurdeza-espacio— a los subjetivo —simbologia-psicologia—
ayudandonos a crear un ambiente de sugestiones. Este mismo efecto evocador se agranda
teniendo en cuenta |os adjetivos "sefiorid™, "noble”, "seculares’, "augusta’, "abandonadas’,
"gquimérica’, "misteriosa y encantada’. Vemos otra gradacion de intensdad hacia lo
psicologico. Se trata de un espacio escénico de nobleza, aungque decrépito, pero a propésito
parad conjuroy € misterio. Nos coloca también en un pasado |gano ("estatuas de dioses’,
"bacon plateresco”), pero unido a presente, porque la accion va atener lugar ahi, ademas
de que lo unico que le fdta d parrafo, y parece que lo esta exigiendo, es la formula de
encabezamiento: "Recuerdo que..., cercaba @ padacio un jardin...", como acostumbraba a
hacerlo en otros cuentos en primera persona.

Unido y relacionado d motivo de lafuente, € pasgje antes citado esta lleno de sugerenciasy
encierra sintéticamente la semilladd cuento. Se nos da el ambiente fisico del paacio,  de
jardin y su vegetacion, pero también se nos sugiere la amosfera de una "vision misteriosay
encantada’, que correspondera a latragedia espiritua y psicologica de la heraing, o mismo
gue d proceso de desencantamiento de lamisma por medio de la Sdudadora

Aunque la camara solamente puede darnos una vision fisica de un palacio-jardin en ruinas,
sin embargo este mismo estado de decrepitud fisica sugiere € misterio y encantamiento
supergticiosos. O sea, se establece una correlacion de exteriores espaciaes e interiores
simboélico-psicol 6gicos.

Trataremos de resumir ahora dgunas de las ideas esparcidas en este trabg o sobre lavision



espacid total. Usando como soporte para nuestro analisis de dicha vision La lampara
maravillosa, hemos dividido este ensayo en tres partes. los enfoques espaciaes de los
interiores, € delos exterioresy € de ambos en correl acion. Corresponden a primer enfoque
los enseres del escenario interior, la disposicion geométrica de las habitaciones y su
ensanchamiento espacia. Al hablar de los exteriores, hemos considerado los enseres
dispuestos por la Naturdeza y la vison total y "estela™ de la misma. 'Y, como tercer
enfoque, se conddero la correspondencia entre las Sugerencias y evocaciones de
espaci o-escenario exterior con € estado animico de |os persongjes y |las decoraciones de los
interiores.

S congderaramos solamente lavison del espacio se podria decir que hay dos formas: una
vison vertical, de arriba a abgo o vison "estedla™, d modo dd aguila, y otra vison
horizontd o vison total "geométrica', d modo humano. Ambas visiones tienden a un
resultado final comun: € encuadretota y ciclico del espacio, cuyo centro de referenciaesd
sujeto vidente. Esta concepcion del espacio esta integrdmente relacionada a la del tiempo
circular, pues, en padoras de Vale-Inclan, "las nociones de lugar y tiempo se corresponden
como vaores del quietismo estético”.



CAPITULO VI

LA ESTRUCTURA TRIPARTITA

Antes de entrar de lleno en € estudio de los diversos aspectos y detalles dd presente
capitulo, creemos necesario hacer dgunas aclaraciones sobre d titulo y las tangentes que de
¢l se derivan. Puesto que hablamos dd arte narrativo del autor, lainsnuacion inmediata del
titulo se refiere ala divison del cuento en tres unidades o partes basicas, a saber, hay una
introduccion, un cuerpo y una conclusion, que en Vdle-Inclan adquieren un tinte especid
debido a que la conclusion, ademas de ser @ término find de un proceso narrativo mas o
menos largo, se une alaintroduccion a causa de un proceso ciclico. Este proceso sellevaa
cabo por medio de la ingerencia de su concepcion ciclica o circular del tiempo. S la
narracion se divide generalmente en tres partes, siguiendo, en gpariencia, un proceso linea
0 cronologico, se convierte en circular a unir la conclusion con laintroduccion. EI método
mas comuan, parala aplicacion delateoriadd tiempo ciclico alapractica narrativa, esd de
ingerir @ tiempo psicologico en @ relato. Esto, a su vez, se hace factible d inmiscuirse €
narrador, como Y o-testigo en laaccion.

El ate narraivo del autor se deriva, en gran parte, de su concepcion estética. Sus ideas
estéticas, como se ha repetido ya numerosas veces, estan expuestas sobre todo en su libro La
lampara maravi/losa. Aunque no es nuestro proposito hacer un estudio exhaustivo de este
dificil libro, sin embargo se hace util traer agui a colacion alguna idea suya. El libro esta
dividido en cinco partes, de las cuales latercera setitula "Exégesis trina." Esta parte centrd
se subdivide en nueve secciones, y la quinta, que es la central de todo € libro, reza de
siguiente modo: "En la ciencia hermética de los magos, € centro, en cuanto unidad, y la
esfera, en cuanto infinito, son simbolos dd Padrey del Espiritu” (Obras //, 591). Edacitay
esdta seccion son @ centro exacto de La /ampara maravillosa, que esta concebida
tripartitamente  ("exégesis trind’) y circularmente, porque, partiendo del centro, y
equidistante de él, se observa un movimiento circular. Encontramaos expresiones como éstas:
"como la piedra 'y sus circulos en  agua, asi las rimas en su enlace numeral y musical”
(Qbras 11, 573) 0 "toda expresion suprema de belleza es un divino centro que engendra
infinitos circulos’ (Obras/, 573).

También hay que sefidar que La lampara maravillosaes un libro de misticaliterariay que
la concepcion de la Belleza en Vdle-Inclan se deduce de su concepcion de la Trinidad en
rdacion con d tiempo. Segun € autor, € Padre es @ generador, d "centro,” y su
connotacion tempord esd futuro. El Paracleto esta figurado por laesferay tiene referencia
al tiempo pasado. El Logos representad infinito namero deradiosy radiaciones que unen €
centro (el futuro) con la circunferencia (d pasado), y su atribucion tempord es € presente.
Es como la arana que camina entre € centro y la circunferencia tgiendo incesantemente en
un tiempo eternamente presente y ciclico. Podriamos decir también que es € oficio dd
Y o-narrador en estos cuentos.



Con estas aclaraciones previas se puede comprender mejor nuestra insistencia sobre la
estructuratripartitay circular de la narrativa valleinclanianaque, sin duda, eslaideaclavey
basica de toda su concepcion estética por estar ligada a tiempo. En € presente capitulo
discutiremos tres puntos esencides. El primero sera la funcion dd Yo-narrador como
elemento conciente'y coordenador de las variables del tiempo, en sustresformas de pasado,
presente y futuro. A continuacion se tratara del factor tiempo en € arte narrativo, su doble
funcion de tiempo gramatical y tiempo historico. Y, en tercer lugar, nos ocuparemos de la
distribucion tripartita de la estructura de la narracion 'y de libro Jardin umbrio,
consecuencia derivada del concepto tridimensiond y ciclico del tiempo. Es perentorio
advertir que € tiempo psocologico, debido a la voluntariosa inmersion dd Y o-narrador en
su obra, como Yo-testigo y Y o-persongje, es € resorte clave paraque € tiempo cronol 6gico
Se conviertaen circular.

Sera imposible hablar dd Yo-narrador como eemento coordinador ddl tiempo y de la
narracion sin hacer referenciaa laevolucion y encadenamiento de los tiempos gramaticaes.
Tampoco seria posible desentraiiar en € tiempo pasado historico la presencia del tiempo
presente actual sn referirnos a los tiempos gramaticales. Tendremos que repetirnos
necesariamente, aunque € sujeto observado se enfoque desde angulos diferentes.

Comenzaremos ahora con € primer gpartado 0 seccion de la estructuracion tripartita de la
narracion: € narrador. Desde @ punto de vista del Y o-narrador-testigo y por su propia
naturaleza, de los diez y siete cuentos diez ofrecen la peculiaridad de la vision tripartita, y
esto porque € Yo se hace testigo o personge en € relato. En genera, @ autor-adulto
rememora una Situacion mas o menos complgja. Por medio de la técnica de los tiempos
gramaticales y de locuciones temporaes € narrador va acercandose d hecho concreto que
nos vaadescribir, desechando, por medio de un proceso eliminatorio, detalles accidentaes,
para con ¢l, como testigo-personge, revivirlo dramaticamente. Una vez que la experiencia
catartica ha surtido efecto, por medio de otro proceso de agamiento en e tiempo, pero esta
vez ya no hacia un presente historico, Sno actual, nos saca de esa presencia histéricay nos
trangporta al pasado que se convierte en presente a causa de que en d narrador-adulto
perdura esa experiencia vivida. Etatécnica, como se podria esperar, se observaen todos los
cuentos escritos en primera persona. Analicemos un gemplo: "De misterio.”

Nuestra observacion esta basada en la perspectiva del narrador-testigo. Son tres los puntos
claves de estatécnica: ladd retorno en lalineadd tiempo, la de laexperienciarevividaen
el pasado y la del retorno a presente. Como se puede suponer, la segunda escda en €
movimiento del tiempo es la que representa la substancia narrativa de esta historia, €
cuerpo o parte centrd de la misma. Las otras dos tienen funcion de introduccion y de
conclusion, respectivamente. Nos ocuparemos de estas dos ultimas.

La cita que transcribimos a continuacion esta sacada de la primera pagina del cuento "Déel
misterio”:

Y o recuerdo que, cuando era nifo, iba todas las noches alatertuliade mi abuelauna
viga gue sabia estas cosas medrosas y terribles dd misterio.... Recuerdo que se



pasaba las horas haciendo calceta tras los cristales de su balcon, con € gato en la
fada... No, no olvidaré nunca la impreson que me causaba verla llegar d
comienzo de la noche y sentarse en € sofa del estrado a par de mi abuea...
Extendia [un momento] sobre € brasero las manos sarmentosas... sacaba la calceta
de unabolsa... y comenzabalatarea. Detiempo en tiempo solialamentarse:

— Ay, Jesisl

Unanoche llegé. Yo estabamedio dormido (Obraslli, 1283).

La impresion que se recibe es la de un movimiento retrospectivo del presente actual a un
presente historico, por medio de un juego combinado de presentes, pasados y de un futuro.
Se pueden notar cinco pasos en este proceso de dgamiento en & tiempo, que, de hecho,
visto desde € punto diametralmente opuesto, es un acercamiento del pasado anterior a la
experiencia narrada, hacia @ presente de esta experiencia revivida, segin se cologue uno en
latrayectoriadel tiempo.

Tratando de parafrasear d texto, obtendriamos laforma siguiente: ™Y o recuerdo ahora que,
cuando entonces siendo yo nifio, y anteriormente a caso que voy a narrar, iba todas las
noches a la casa de mi abudla unaviga...." Se da un sato del presente ("recuerdo”) a un
pasado anterior a la noche en que ocurrio € incidente que nos va a presentar. Es como s
dijéramos que, para que este incidente, que acaeci6 "hacetreinta anos' se haga presente, es
necesario sobrepasarlo y empujarlo haciae momento actual.

Y para hacer ain mas hincgpié en este hecho, repite segunda vez € "recuerdo,” pero ahora
lateral o colateramente con d primer "recuerdo.” Es decir, en € primer caso Dona Soledad
ibaalacasade"mi abuela” y en d segundo ¢l la veia detras de "su balcon,” de la casade
ella. No solo hay un movimiento en € tiempo, sino que hay otro en € espacio. Este segundo
paso del proceso tempora audido, ademas del eemento espacia, aiiade otraprecisonend
tiempo. La parafrass seria: "Recuerdo ahora también, y con mas precision...,” y siguen
detalles ain mas exactos que en € texto de la segunda frase: € gato en lafadda, y € retrato
minucioso de laviga que era"dta, consumida, con € cabello sempre fosco... y las mgillas
descarnadas...."

Otro escalon en este proceso de estrechamiento o acortamiento del tiempo lo ofrece d texto
a introducir € futuro: "No, no olvidaré nunca la impresion que me causaba verlallegar a
comienzo de lanoche... " (Obrasll, 1283). El autor se habia transportado a pasado con la
reiteracion de los dos "recuerdo” y con € doble imperfecto dd "iba' y "pensaba” Unavez
transpuesto a pasado, mira ahora hacia @ futuro, "no olvidaré nunca" o sea, "recordaré
sempre” la impresion de la viga shila Por una parte se puede notar que € verbo
"recordar,” y su colatera "no olvidaré,” son los verbos clave de la flexibilidad para €
cambio de perspectivas del narrador. Por otra parte, € sdto del presente d pasado, para
desde dli mirar a futuro, no sélo encierra un impacto de sintesis temporal ontologica,
acercando los dos polos del tiempo para crear @ presente deseado, Sno que crea otro
impacto mayor, € de la doble sintesis temporal-sicologica, usando los verbos animistas



"recordar” y "olvidar," y € de hacer hincapié en la esencia del cuento, de fuerte contenido
psicologico.

Después ddl relato traumatico de "Ded misterio”, o seg, la parte central del cuento, comienza
el proceso inverso: @ del retorno haciae presente actual con mirasal futuro:

— jAy, Jesas! Solo los ojos dd nifio le han visto. La sangre cae gota a gota sobre la
cabeza del inocente. Vaga en torno suyo la sombra vengativa ded muerto. Toda la
vidaira trasél.

Mis ojos de nifio conservaron mucho tiempo & espanto de o que entonces vieron, y
mis oidos han vueto a sentir muchas veces | as pisadas dd fantasma que caminaami
lado implacable y funesto sin dgar que mi dma.. se asome fuera de la torre, donde
suena cautiva hace treinta anos. Ahora mismo estoy oyendo las silenciosas pisadas
dd Alcaide Carcdero (Obras |1, 1285-86).

Hay dos posiciones 0 perspectivas que ayudan a regreso del pasado d presente: la de la
vigay ladd narrador, que son inversamente correlativas por ocupar dos posiciones distintas
en € tiempo: la dd pasado que mira d futuro, y la del presente que mira a pasado,
respectivamente.

Dona Soledad dice desde € pasado: ... vaga en torno suyo [dd nifio] lasombra.... Todala
vidaira tras él." Estamos en un presente historico ("vagd') que se une d futuro ("ira") a
anadirle "toda la vida," como una condicion de continuidad. Por otra parte, € narrador,
desde € presente, afiade: "... mis 0jos de nifio conservaron mucho tiempo & espanto de lo
gue entonces vieron...," pudiendo hacerse dos observaciones. Comparando |os dos textos, y
teniendo en cuenta las perspectivas diferentes de ambos, se notaque d futuro "ira," de Dofia
Soledad, corresponde alos pretéritos "conservaron... vieron," del narrador. Ademas, lafrase
de lavigaen presente, "vaga en torno suyo la sombra vengetiva del muerto,” corresponde a
ladd narrador, también en presente, "d fantasma que caminaami lado implacable...,” con
la gran diferencia de que se trata de dos tiempos digtintos, presente historico en @ primer
caso, y presente actual, en € segundo.

El arte dd narrador no termina agqui. Por medio de un juego de sutiles combinaciones de
tiempos pasados nos da la impresion de caminar hacia € presente, desembocando en un
presente actud ("camind'). Transcribimos otra vez € texto: "Mis 0jos de nifio conservaron
mucho tiempo & espanto de lo que entonces vieron y mis oidos han vuelto a sentir muchas
veces |as pisadas del fantasma que caminaami lado...." Los dos pretéritos y € imperfecto,
sin @ contexto, tendrian € mismo valor de pasados, sin caracteristicas diferenciadoras. Pero
con la multiple ayuda o apoyo de las alusiones o locuciones adverbides, "mucho tiempo,”
"entonces," "muchas veces," y dd smbolismo y de la funcion de los sujetos "ojos’ y
"oidos," adquieren estos tiempos, gramaticalmente semgantes, una fuerte flexibilidad de
movimiento en & tiempo cronolégico. A esto hay que anadir un tercer elemento: € de
contenido dgnificativo de los mismos verbos, "ver,” "conservar,” y "volver a sentir.”
Parafraseando € texto resultas "El espanto que entonces vieron mis 0jos de niiio, lo
conservaron mucho tiempo,” en que € primer pasado es mas lgano que € segundo, y en



gue éste ("conservaron”) implica una continuidad de que carece aquél (“vieron™). "Y mis
oidos han vuelto a sentir muchas veces," en donde, ademas de la expresion adverbia
"muchas veces," que implica continuidad, € significado dd auxiliar "volver" recaca esta
misma continuidad hacia un futuro-presente. S a esto anadimos también la funcion de
sujeto "0jos’ en que "ven" pasgeramente y "conservan" permanentemente € "espanto”
fijado enlapupila, y € otro sujeto "oidos,” cuya naturalezano es de fijar permanentemente,
sno de "sentir muchas veces," |a totalidad del efecto de movimiento-continuidad hacia €
presente queda entonces demostrada.

De aqui en adelante los tres verbos restantes tienen la funcion del presente: "caming,” "se
asome' y "estoy oyendo,” de los cuades € ultimo estd cargado de una presencia cas
patologica por € recuerdo de la locucion adverbia "ahora mismo” y dd tiempo progresivo
"estoy oyendo." O sea, "jAhora mismo estoy oyendo las silenciosas pisadas del Alcaide
Carcdero!” Otros gemplos semgantes, con sus modalidades peculiares, se encuentran en
"El miedo,” "Un cabecilla," "Mi hermana Antonia," "A medianoche," "Milon de la Arnoya’
y "Nochebuena”

La estructura tripartita de que hemos hablado en "Dd misterio” se complica aiin mas en
otros dos cuentos, "Juan Quinto" y "Mi bisabuelo,” pues, ademas del Yo-narrador, se
introduce, como principal narradora, alacriadaMicaglala Galana. Setrata de un proceso de
acercamiento en € tiempo doblemente tripartita, pues comienza la narracion Micaela, Sigue
el Yo que narra o dramatiza d hecho, y después € Y 0 se gparta para entregarle de nuevo €
papel de narradoraalacriada

Tratandose del primer cuento que hace edabon con la "Introduccion™ d libro, Vale-Inclan
pone a Micagla, no de testigo ni de personge, sino smplemente de narradora de "Juan
Quinto." El papel de narrador-testigo selo reservad autor parasi. Esto |o podemos observar
S tenemos en cuenta € principio y € fin de la primera historia de esta coleccion, "Juan
Quinto."

El distanciamiento o enmascaramiento del autor, usando a Micagla como principa
narradora-autora, no dura mucho tiempo, porque Vdle-Inclan tomaposesion del rdatoen d
mismo comienzo del cuento. La trandcion se efectua de la siguiente manera Micagla
"contaba como una noche, a favor del oscuro, entr6 [Juan Quinto] arobar ala Rectord....
En este tiempo de que hablaba Micadla...." Como se puede observar, en @ primer parrafo se
nos presenta a la criada como la unica cuentista 'y nos promete un suceso 0 acontecimiento
gue va a narrar ella misma. Pero en la segunda frase, Vdle-Inclan le quita € pape de
historiadora y se convierte él mismo en narrador. Como s dijera, "yo he visto que en este
tiempo de que hablaba Micagla...." Y, a partir de aqui, ya no sentimos la presencia de la
viga criada. Tenemos que esperar hasta d final dd relato para que Vale-Inclan nos la
presente de nuevo como narradora: "Micaelala Galana, d find del cuento, bgjabalavoz...
recordando la genedogia de Juan Quinto.” Uno se puede preguntar S es que € cuento no
debieraterminar precisamente antes de este periodo, pues |o restante no parece ser esencid
para la sustancia del mismo. Sin embargo, es necesario para que la narracion no quede
mancani truncada, pues s Micaglala comenzo, ella mismadebe de concluirla. Pero larazon



principa radica en latécnica a que venimos audiendo: la estructura tripartitay circular del
cuento.

Algo semgante ocurre con € cuento "Mi bisabuelo,” pero hay una pequefia diferencia, y es
gue, en estanarracion, € Yo comienza € relato, entregandole después aMicaglad pape de
narradora. Al fin del mismo, € proceso se invierte. Teniendo en cuentaa narrador, los tres
primeros parrafos del cuento se distribuyen de la siguiente manera. En @ primero aparece
como narrador € Y o-adulto. El Y o-adulto se hace Yo-nifio, en d segundo parrafo. Y, en e
tercero, @ autor delega a Micagla la funcion de narradora. Al final del cuento, en un solo
parrafo, en lugar detres, y amodo de resumen, se Sintetizael mismo proceso trino, pero ala
inversa. Micaela concluye la narracion dd incidente, € Yo-joven clarifica dgan detalle
enigmatico sugerido antes en la parte introductoria y, por fin, € Y o-adulto se hace eco del
"caracter extraordinario” del bisabuelo, engarzando asi d pasado de una familia
desgparecida, con @ tiempo presente y actud, cerrando de una manera ciclica la linea
temporal.

Después de haber andizado € primer topico, € narrador como e emento de la estructuracion
tripartita, pasamos ahora a segundo eemento de dicha estructuracion: € tiempo. Este
elemento se hace notar en varias formas. La mas obvia, por ser externa, es la gramatical.
Sigue la dd tiempo higtérico, no fdtando tampoco la nocion metafisico-reigiosa o
mitico-mistica del tiempo ciclico. Quiza € estudio de la estructura del tiempo ciclico sealo
mas dificil y complicado de todos por mezclarse en él los diversos vaores temporaes ya
aludidos, y, sobre todo, por la inmerson dd Yo-narrador en la estructuracion de la
narracion.

Es dificil andizar € tiempo gramatical en si y por si mismo sin relacionarlo con otros
aspectos dd tiempo, como € historico o € psicoloégico. No obstante, veamos, aunque
someramente, su aspecto de funcion artistica y estructuradora del arte narrativo para poder
mas tarde valorar su efecto sobrelos otros aspectos del tiempo a que nos referiamos.

El tiempo gramatical, bgo sus tres formas basicas de pasado, presente y futuro, y sus
modalidades diversas, no es suficiente para describir y andizar la ilimitada posibilidad de
Stuaciones temporaes que se pueden encontrar en una obra narrativa. Pero hay otros
elementos gramaticales y edtilisticos que ayudan a precisar una Situacion concreta o0 a
evadirla. Nos referimos alas locuciones o adverbios de tiempo, que son como los maticesen
la pintura o los armoénicos en la masica. Esta consideracion de tiempos grameticales y de
expresiones temporaes, entremezclados y ayudandose unos a otros, son la norma de la
organizacion tripartita de la mayor parte de los cuentos de la coleccion. Su manifestacion, a
causa de las técnicas empleadas, es variada, pero se puede reducir atres.

El tiempo gramatica se mueve rapidamente del pasado d presente en la unidad narrativa
mas corta. Este es @ caso de la parte introductoria de la mayor parte de los mismos,
congderandola como una entidad en si misma Podemos seleccionar como gemplo
"Nochebuena," la dltima de las narraciones. Al igud que en la mayor parte de estas
historias, & primer parrafo sirve para ambientarnos y, como se trata de revivir una



experiencia infantil, € recuerdo y los recursos edtilisticos, sobre todo la estructura
gramatical delostiempos, desempefian un papel de gran importancia:

Era en la montaiia galega. Yo estudiaba entonces gramatica latina con @ sefior
Arcipreste de Céltigos, y vivia castigado en larectoral. Aun meveo en € hueco dela
ventana, lloroso y suspirante. Mis lagrimas caian silenciosas sobre la gramatica de
Nebrija, abierta encima del dféizar. Era € dia de Nochebuena, y @ Arcipreste
habiame condenado a no cenar hasta que supiese aquella terrible conjugacion: "Fero,
fers, tuli, latum” (Obrasll, 1320).

Hay dos verbos "Era’ que encabezan las dos partes bien distintas del pasge. Aunque los dos
son imperfectos del mismo verbo, € pasado a que se refieren es distinto, uno mas lgano que
e otro, y la moddidad de ambos también es diferente, pues @ primero se usa con la
equivalenciade "érase unavez...," adgo parecido a encabezamiento delos cuentos de hadas,
y € segundo es un imperfecto mas concreto, recortado y actual.

En los tres imperfectos de la primera parte también se nota una gradacion progresiva de lo
abstracto alo concreto, y delo mas lgano alo masinmediato, aunque este fenomeno no sea
tan gparente como en & caso anterior del verbo "era” Estos imperfectos son: "estudiaba,”
"vivian" y "caian." La transformacion y los matices diferenciadores no residen en los
tiempos gramaticales en si, Sno en @ contexto.

En la frase dd primer imperfecto "yo estudiaba entonces gramatica..." hay dos € ementos
gramaticales que impiden que la accion se goroxime a nosotros. € adverbio de tiempo
"entonces’ y € sustantivo sin articulo "gramatica,” como queriendo indicarnos que, en aquel
entonces, era su programa general de estudios. El segundo imperfecto, "y vivia cagtigado
en la rectord,” acerca la accion mas a lector a darnos dos notas diferenciadoras y mas
concretas, € vivir "castigado,” de connotacion concretay emotiva, y € vivir en la“rectord,"
lugar definido. La concretacion se efecttia ain mas a decirnos que "mis lagrimas caian
slenciosas sobre lagramaticade Nebrija, abiertasobre d dféizar,” en donde "lagramatica’
ya no es un programa generd de estudios, sino "la gramatica de Nebrija" con articulo
definido y autor. Ni tampoco esya"larectora,” sino un lugar mas detdlado, "€ aféizar.” El
participio pasado "castigado,” de connotacion emotiva, surte su efecto ain mas emotivo en
las"lagrimas.”

Una vez efectuada esta gradacion progresiva nos hallamos con @ comienzo del verdadero
relato: "... erael diade Nochebuena...," en que € unico imperfecto tiene e mismo vaor de
cercania en € tiempo que laintroducida por & imperfecto que precede, "caian." Desde €
punto de vistade la estructura de los tiempos verbales, y de su funcion en € pasgetrascrito,
€s interesante notar un fenomeno muy semgante d que se puede observar en otros lugares,
como en "A medianoche" Se trata del uso dd presente, de un presente dentro de una
retahila de pasados: "Atn me veo en € hueco de una ventana...." Es una frase parentética,
pero de mucha eficacia para atraer y gproximar la accion pasada a presente actud ("Yo
estudiaba entonces..." y "Aun [ahora de adulto] me veo...," y para establecer también una
especi e de continuidad emotiva.



Lo que se acaba de decir dd cuento de "Nochebuena' se podria también aplicar a las
narraciones "Juan Quinto,” "El rey de lamascara,” "De misterio,” "A medianoche,” "Mi
bisabuelo" y "Milon delaArnoya.”

S en lugar de considerar una de las partes del cuento, como la introductoria, consideramos
el cuento como una unidad compuesta de tres partes, observamos también que la
distribucion de los tiempos gramaticales sigue una linea organica en la siguiente forma:
pasado, presente, y presente-pasado. Y esto se hace de una manera movimentada. Podiamos
ofrecer, como gemplos, los mismos cuentos antes mencionados. Sin embargo, vamos a dar
un caso en donde se puede observar esto mismo, pero en donde la accion es lentay los
tiempos gramaticales reflgan y ayudan a esta morosidad. De |os tres cuentos que ofrecen
esta caracteristica, "Laadoracion delos Reyes,” "Lamisade San Electus' y "Un gemplo,”
seleccionaremos € primero. En estos casos € tiempo gramatical mas usado es e imperfecto
como unidad basica, dandole alas narraciones un toque de tiempo elasticoy permanente.

En "Laadoracion de los Reyes' la estructura tripartita de |os tiempos se presenta, desde un
principio, cuando € movimiento tempora de pasado a presente se hace por etapas cas
imperceptibles y corre pargias con @ movimiento espacia. Unavez que los Reyes llegan a
Belén, d tiempo imperfecto gramatica se convierte de pronto en presente ("éste es'), que
coincide con € centro cuantitativo y con @ climax del cuento. A partir de agui, € desenlace
hacia la despedida o conclusion es semgante d vige espacio-tempord de laida, pero ala
inversa, amodo de tiempo ciclico. Es decir, d imperfecto, en latercera parte, regparece para
llevar acabo ladistensony d desenlace quebradizos.

Esta consideracion sobre e tiempo gramatical no es sino € esqueleto 0 armazon para otra
consideracion mas complea e ideolgica sobre € tiempo, ya sea historico, ya psocol 6gico,
ya filosofico-mitico, ya sean todos juntos, como hasta cierto punto se puede notar en lo que
se acaba de decir sobre "Laadoracion de |os Reyes' y se observara a continuacion d hablar
de"Lamisade San Electus.”

No hay que olvidar que una de las preocupaciones estéticas masimportantes que se respiran
en Aromas deleyenday en La limpara maravillosaeslade tiempo, sobre todo expuestaen
la primera seccion, que lleva por titulo "El anillo de Giges." Vale-Inclan hacelaguerrad
tiempo cronol 6gico, de naturaleza horizontal, y cree en laidea dd tiempo ciclico, que por su
naturaleza se equipara a lo eterno, a tiempo estable: "Cuando se rompen las normas del
Tiempo, € instante mas pequeio se rasga como un vientre prenado de eternidad. El éxtasis
esd gocede sentirse engendrado en d infinito de ese ingtante” (Obrasll, 566). Etaansa
de pardizar d tiempo lallevaacabo, a menos en parte, en Jardin umbrio por medio de lo
gue denominariamos la sintesis resultante de la amalgama tripartita del pasado, presente
histérico y presente actua. Podemos recordar también |o que se dijo d principio de este
capitulo sobre la"Exégesistrina.”

Ademas de la consderacion gramaticad, € tiempo, como eemento estructurador de la
narracion, puede consderarsee historicamente. Y este es € aspecto que vamos a discutir
ahora. El tiempo pasado o histérico recorre una escala que va desde o prehistorico-céltico
hasta € pasado inmediato de su ninez, pasando por las épocas hiblicas, € feudaismo



galego y las guerras carlistas. La redizacion de esta sintesis de tiempo ciclico la hace €
autor de varias maneras, pero laclavereside en € hecho de que Vale-Inclan narra muchas
veces en primera persona, haciéndose de este modo omnisciente, ya sea como observador,
ya como testigo, ya como persongje principal. El secreto de esta sintesis tempora se hara
por la ingerencia del concepto psicologico del tiempo, como ya se ha observado varias
veces. Es evidente que los anacronismos abundan, pero es que la verdad estética muchas
veces sobrepasa alaverdad histérica

Como gemplo de este tiempo prehistorico-céltico se puede ofrecer "La misa de San
Electus’ en donde, después de crear un ambiente atempord, histérico lgano, rastico,
pastoril, de religion primitiva cristiano-pagana, con la smple introduccion de un verbo de
presencia scologica ("les preguntabanos’), hace de esta redidad historico-lgana una
vivencia persond, uniendo los extremos temporales en un punto tota, inmovilizando €
tiempo horizontal cronolégico, pero cicico, de acuerdo con la formula estructuradora:
anonimidad-individuacion-anonimidad, o lgania-presencia-lgania. De un modo semgante a
lo que se noto antes d hablar de "La adoracion de los Reyes," en "Lamisade San Electus’
el tiempo predominante es & imperfecto:

Las mujeres que llenaban sus cantaros en la fuente comentaban aquella desgracia
con lavoz asustada. Eranse tres mozos que volvian cantando del molino, y alostres
habiaes mordido & |obo rabioso que bgabatodas |as noches a casal.

Cuando llegaban a la puerta de las casas hiddgas, las vigas sefioras mandaban
socorrerlos, y los nifios, asomados a los grandes balcones de piedra, les
preguntabamos:

— ¢ Hace mucho que fuisteis mordidos? (Obrasl, 1261-62).

Como indicabamos, € imperfecto es @ nico tiempo gramatica de este pasge narrativo,
como todos los ddl relato. Pero su funcion varia dentro del pasgje trascrito. Hay tres partes
bien definidas. las dos primeras lineas que describen una Situacion cercana d incidente, €
cuerpo de la descripcion, que en parte transcribimos y que se remonta a una lgania
indefinida ("Eranse..."), y, findmente, en las ultimas lineas se vuelve a la inmediatez
historicadel caso de que se ocupad relato. El verdadero interésnos|o ofrece e cuerpo dela
cita, reproducida, en parte, pues es donde € autor quiere crear un ambiente atempora o Sin
historia

Por otra parte, € verbo "les preguntabamos’ es € anico en que € autor, sutilmente hecho
nifio, se infiltra como testigo del relato. Halamos una doble razon en esta infiltracion
persond: de un lado, € autor, para crear este ambiente de irredidad y distancia
espacio-tempord, no puede inmiscuirse sin correr € riesgo de perder esta atmosfera
difuminada, y, de otro lado, quiere dar a todos o0 cas todos estos cuentos € testimonio e
impresion de narrador-testigo de cuando "era yo todavia nifio," como confiesa en la
"Introduccion” a esta coleccion de cuentos, y de atestiguar € prurito de nifio de la
aristocracia (Fernandez Almagro, 3-6).



Si consideramos ahora d tiempo historico de la aristocraciafeuda gallegacas inmemorid,
como en "Mi bisabuelo,” después de presentarnos una cronol ogia geneal 6gica, en donde se
dice que s6lo queda "de aquella familia tan antigua un eco en los libros parroquides,” se
destruye o paraliza la linea horizonta del tiempo a inmiscuirse sicologicamente € mismo
autor como heredero del yalegendario bisabuelo, d decir delasvigas. ";Otro Don Manuedl
Bermudez! ;Bendito Diog!"

Lasintesis ddl tiempo cronologico, del pasado y presente, se efectiia de un modo semejante
en "El miedo," que ocurrey linda entre la época feudd y la carlista. Se nos dice d fina del
cuento:

Y con rudo empaque sdio sin recoger @ vuelo de sus blancos habitos talares. Las
palabras del Prior de Brandeso resonaron mucho tiempo en mis oidos... Resuenan
aun. {Tal vez por dlas he sabido mas tarde sonreir a la muerte como a una mujer!
(Obrasl, 1243).

Laexpresion:

"Y con rudo empaque saié sin recoger @ vueo de sus blancos habitos talares’ muestra
claramente la indignacion del sacerdote ante la cobardia del Yo que, en visperas de ser
iniciado en & Regimiento de Rey, tiembla ante la vista de una culebra anidada en una
cdavera

A renglon seguido dice d Yo: "Las padoras del Prior de Brandeso resonaron mucho tiempo
en mis oidos. Resuenan ann.” Aunque este cuento no tiene un resabio de tanto abolengo
como "Mi bisabuelo,” estamos sin embargo en € tiempo de la aristocracia feuda gallegay
entrando en € de las guerras carlistas. Pero |0 que mas nos interesa es € juego de los
tiempos verba es paramostrarnos, unavez mas, e encadenamiento del tiempo y su paralisis
por la prolongacion de una vivencia siquica. Del pretérito "resonaron” pasa d presente
"resuenan” uniendo asi, con la ayuda de las expresiones adverbiales "mucho tiempo” y
"ain," los dos extremos temporales. 'Y como S esto no fuera bastante, vuelve otra vez a
pasado ("he sabido") para proyectar esta experiencia hacia un futuro ("mas tarde’). Lo
mismMo se puede observar en "Milon dela Arnoya.”

Un paso mas hacia € presente historico y nos hallamaos plenamente en los tiempos de las
guerras carlistas. Lamismatécnicareferente alasintesis, o circuito tempora, segplicaa los
cuentos de inmediatez historica. En su juventud habia conocido a héroe de "Un cabecilla':

Confieso que cuando € buen Urbino Pimentd me conté en Viana esta historia terrible,
temblé recordando la maneraviolentay feuda con que despedi en la Venta de Brandeso d
antiguo faccioso, harto de acatar la voluntad solapaday granitica de aguella efigie tallada en
vigoy lustroso roble (Obrasl, 1286).

Después de varios ainos, d enterarse e Y o-narrador del asesinato que este guerrillero carlista
cometié contra su esposa por haber traicionado la causa carling, € pasado historico ("temblé
recordando”) revive en d presente historico para hacerse presente actual por medio del uso



de verbos de connotacion sicologica, cerrando, por medio de una sintesis, la linea de
tiempo. Un proceso semgante ocurre en "El miedo,” "A medianoche” "Mi hermana
Antonia" y "Nochebuena.”

S ahora pasamos dd pasado historico a presente historico, con miras a futuro, nos
encontramos con @ mismo proceso tripartita de sintetizar 1os tres polos dd tiempo. A
continuacion transcribimos e altimo parrafo de"Del misterio™:

Mis ojos de nifio conservaron mucho tiempo € espanto de lo que entonces vieron, y mis
oidos han vuelto a sentir muchas veces las pisadas dd fantasma que camina a mi lado
implacable y funesto, sin dgar que mi alma, toda llena de angustia, toda rendida d peso de
torvas pasiones y anhelos purismos se asome fuera de la torre, donde suefia cautiva hace
treinta afios. jAhora mismo estoy oyendo las slenciosas pisadas dd Alcaide Carcelero!
(Obras|, 1286).

Después de describir una terrible experiencia sicologica de cuando ¢l era nino, €
Y o-personge mira a futuro y sintetiza en un presente actua prolongado lo que ahora es
pasado con lo que entonces seria futuro: "Mis 0jos de nino conservaron mucho tiempo €
espanto de lo que entonces vieron, y mis oidos han vuelto a sentir muchas veces |as pisadas
dd fantasmaque caminaami lado...."

El empefio del autor por cerrar "herméticamente” la cronologia temporal de un presente
actud y permanente, se echa de ver agui una vez mas. Se observan dos partes
complementarias en este pasgje. Son dos miradas, desde perspectivas distintas, de un mismo
hecho histérico. La primera se g ecuta transponiéndose d pasado para proyectar un futuro, y
la segunda colocandose en un presente y ver retrospectivamente e pasado, cuyos efectos
estan en plenavivencia. De este modo cierrad "arco” dd tiempo. Semejante cosa acontece
en"El miedo,” "Mi hermana Antonia," "Mi bisabuelo" y "Nochebuena.”

Después de haber estudiado los dos primeros aspectos de la estructura tripartita, a saber, la
funcion del narrador y € eemento del tiempo, vamos a detenernos ahora en € tercer
aspecto o topico de este capitulo: en laestructuratripartita de lanarrativa que esta ligada a
concepto de tiempo circular. Procedemos de lo particular a lo generd, es decir, de
insinuaciones de detdle, de partes del cuento, y de un cuento entero, para terminar con la
consideracion detodalaobra, Jardin umbrio, cons derada globa mente.

Aungue se note de pasada, como hecho constatado cuyos vaores estéticos tratamos de
andizar agui, € fendbmeno tripartita se dgjaver en  uso explicito y smbolico del namero
tres, a veces en combinacion con € siete. Asi, en "Laadoracion de los Reyes," ademas de
las tres partes que forman € triptico, también tres eran los Reyes, tres los servos, tres los
miembros de la Sagrada Familia y tres muchas de las combinaciones de los adjetivos. En
"Tragedia de ensueno,” tres son las escenas diaogadas, tres forman € coro de las Azafatas,
y tres componen & grupo cora delas Nifias. Un fendmeno semejante ocurreen "La misade
San Electus,” en donde eran tres |os Mozos con sus tres VOces que parecian ung, y tres eran
los grupos de los que didogaban: "los mozos,” "las mujerucas' y los "nifios,” ademas de
dividirse d cuento en tres partes basicas.



La estructura tripartita, intimamente relacionada a concepto circular, se puede dcanzar por
dos caminos. uniendo los dos extremos de |a linea narrativa 'y tempord para cerrarlos en un
circulo: "Quien sabe del pasado sabe ddl porvenir. S tiendes € arco cerraras € circulo”
(Obrasll, 573), y, patiendo de centro, llegar alos extremos 0 ala circunferencia ("como
lapiedray suscirculos en @ agua, asi lasrimasen su enlace numera y musical” (Obras, 1,
573). Lasdos formas abundan en Jardin umbrioy se dan d mismo tiempo en varios de 1os
cuentos. En forma globa se puede decir que son dos aspectos complementarios, pues la
parte centra dd relato, que se ocupa dd dramay de la accion, y que se desarrolla en un
presente historico, no tendriasentido s no estuvierarodeaday vinculada por laintroduccion
y conclusion, puntos circundantes, cuyos tiempos son @ pasado historico y @ presente
actua, respectivamente. Ni estos puntos extremos pudieran relacionarse entre si ano ser en
relacion con € centro. Veremos agunos gemplos de ambas aproximaci ones.

El encuadre de todos o cas todos los cuentos de Jardin umbrio es la estructura tripartita.
Aunque € objetivo principd en este momento es € de desentranar la dicha técnica
solamente en lo referente alaforma narrativa de los relatos, vamos a indicar antes algunos
de los puntaes que srven de base d autor para construir esta estructura a tres partes, o
ciclica Losmas comunes son: € nimero tres, que acabamos de mencionar, los motivos, los
temas, d narrador, laanonimidad y concrecion, y, sobretodo, lanarraciony d tiempo, bgo
su triple acepcion de conceptual, grameticd y diuturnd.

Los cuentos que sobresaen por d uso del motivo como punta de la estructuracion tripartita
son: "Bedtriz," en donde d maleficio del agua estancada, que aparece d principio, se ve
transformado, a final, en € maeficio del color verde dela Sadudadoray de laCondesa, que
desencadenaran € desembrujo find del embrujo hecho a principio. En "Mi hermana
Antonid' la relacion motivaciond y origina entre é maullido del gato y  nombre de
Maximo de Breta, regparece en la conclusion, identificando las orgjas del gato con las de
Maximo. En "Rosarito,” la "arana" que aparece d comienzo en forma verbd, se
transformara en formared, d equipararlaaDon Miguel. Y € paiiuelo blanco, que sele cae
alaCondesad iniciar "Beatriz," seconvertira, d concluir, en una paloma blanca

También los temas srven como puntales de la estructura tripartita. En "Tragedia de
ensueno” lamuerte, que se hallevado atodos los hijos y nietos de la Abuela, regparece para
llevarse findmente a ultimo. La mutilacion y € robo de la mano de la Princesa, objeto
inicial del dramita "Comedia de ensueno,” reaparece cuando, a final, un perro blanco y
espectra selallevaen losdientes. La Gaitana, en "Milon dela Arnoya,” se quiere escapar
ded embrujo causado por la "sabiduria de Satanas,” pero la misma sabiduria satanica la
devuelve d escondrijo montainoso de Milon. EI Maestro aparece en "Un gemplo” para
enseiarle su ley, "d dolor,” a Amaro. Aunque recdcitrante, d ermitaiio se libera de la
lascivia por medio de esaley, metiendo una mano en las brasas. Los regocijos navideios
duran poco tiempo para @ Yo-nifio de "Nochebuena," porque la satira de los villancicos
devuelve al muchacho asu estudio lacrimoso del latin.

Otro puntal de la estructuracion tripartita es € tiempo, ya no como vaor conceptud ni
gramatical, Sno en su acepcion diuturna. El caso tipico quiza sea™A medianoche” Como €



titulo mismo lo indica, a"medianoche" ocurre @ incidente tragico, hecho central del cuento.
Todo esta disefiado a partir del centro: € asesinato del Chipén tiene lugar a medianoche,
gue es € centro equidistante entre la hora en que aparecen y desaparecen |os personges de
lanarracion. El evento, que ocurre a medianoche, esta Situado cuantitativamente a mitad de
lanarracion. De un modo seme ante, se observaen "Rosarito” la distribucion tripartitade la
narracion a partir del tiempo. A "las diez' de la noche suena € reloj de sobremesa. Dos
horas después, a la "medianoche,” Don Miguel violay mata a la joven doncella. Y dos
horas antes, comienza la narracion. Ademas, cuando € reloj de sobremesa da "las diez,”
estamos exactamente en lamitad cuantitativa del cuento.

El tercer gpartado de este capitulo cubrira la técnica tripartita a través de la organizacion
narrativa. Varios de estos cuentos, sobre todo |os mas cortos, comienzan con un cuadro 0
tableau para, poco a poco, adentrarse en la escena dramaticay, paulatinamente, ir relgando
la accion por medio de otro fableau o cuadro como concluson. Esto se explica
cumplidamente s setiene en cuenta el arte de las acotacionesy del dramatismo de las obras
vdleinclanianas. La naturdeza dd tableauy dd cuadro esla de mostrar o describir algo de
movimiento lento 0 cas estatico. Lo contrario ocurre con la escena en dondetodo sigue un
movimiento acelerado, propio d dramatismo de laaccion. Se trata de una narracion atres
tiempos: descriptiva de tiempo lento, dramatica de tiempo acelerado, y, otravez, descriptiva
de tiempo lento.

Pero, antes de presentar esta técnica aplicada a la narracion total, examinemos un gemplo
parcid donde se pueda observar esta anda del autor por encerrar en una unidad totd y
circular la plurdidad de las partes, o, usando sus propias padbras, "... s tiendes d arco,
cerraras e circulo.”

En d altimo monodlogo de la Abuela, en "Tragedia de ensueno”, se puede ver laintencion
circular enlaprosadd autor:

(2) ;Yame has dgado, nieto mio! jQué sola me has dgjado!

(2) Erasti como un ramo de blancas rosas en esta capillatriste de mi vida...

(3) S metendias |os brazos eran las alasinocentes de | os ruiseiores que cantan en € Cido a
los Santos Petriarcas.

(3) S me besaba tu boca, erauna ventanallena de sol que se abria sobre lanoche...

(2) jErasta como un cirio de blanca ceraen estacapillaoscurade mi amal...

(1) ;Vuélveme d nieto mio, muerte negral ;Vuélveme a nieto mio! (Obras|, 1247).

Hemos enumerado y ordenado visiblemente las expresiones que componen este monologo
para que se vea como se corresponden en forma, en longitud y en orden, sea a partir dd
centro hacia afuera ("como la piedra en d agud'), sea partiendo de afuera hacia € centro
("s tiendes € arco, carraras e circulo").

Algo distinto, pero mas apropiado paradl caso presente, a causa de sus visos de unidad totd,
esd gemplo que vemos en "Mi hermana Antonid':



|. — ;Santiago de Gdlicia ha sdo uno de los santuarios dd mundo, y las amas todavia
guardan ali los ojos atentos para el milagro!

XXIII. — En Santiago de Gdicia, como ha sido uno de |os santuarios del mundo, las almas
todavia conservan |os ojos abiertos parad milagro (Obrasl, 1268, 1283).

El cuento mas largo de la coleccion se dore y se cierra con dos capitulillos cas literdmente
idénticos.

Ahora consideraremos a cuento como unidad narrativa tota . Para lo sel eccionaremos dos
casos. "Un cabecilld' y "La adoracion de los Reyes." Trascribimos a continuacion tres
pasg es representativos, que corresponden alastres partesdd  cuento "Un cabecilla'

De agudl molinero vigo y silencioso que me sirvié de guia para visitar las piedras célticas
del Monte Rouriz guardo un recuerdo duro, frio y cortante como la nieve que coronaba la
cumbre. Quiza mas que sus facciones, que parecian taladas en durismo granito, su historia
tragica hizo que con tal energia hubiéseme quedado en € pensamiento su cara tabacosa que
apenas se distinguia del paio delamontera. S cierro 1os 0jos creo verle.
El cabecilla contemplé @ desastre (dd molino) sin proferir una quga. Después de bien
enterarse, acercose a su mujer murmurando, con agquella voz desentonada y cadtica de vigo
sordo:

— ¢ Vinieron los negros?

— jArrenegados se vean!

— (A qué horas vinieron?

— Podrian ser las horas de yantar...

— ¢ Cuantos eran? ; Qué les has dicho?

Lamolinera sollozé mas fuerte.

Confieso que cuando & buen Urbino Pimentel me conté en Viana esta historia
terrible, temblé recordando la manera violentay feuda con que despedi en laVenta
de Brandeso d antiguo faccioso, harto de acatar la voluntad solapada y granitica de
aqudlaefigietdladaenvigoy lustroso roble (Obrasl|, 1258-61).

Se pueden obsarvar en estos tres pasges los tres movimientos antes audidos, y que
corresponden a la introduccion, d dramay a la concluson, que no es otra cosa que un



retorno a encabezamiento paracerrar asi € ciclo ternario. Incluso se puede notar en laparte
find la repeticion pictérica de la parte inicid, como también € "recuerdo” persond,
explicito en aguéllaeimplicito en ésta. Otros cuentos, que tienen una estructura parecidaa
la de "Un cabecilla” son "Juan Quinto,” "El rey de la mascara” "Dd migerio,” "A
medianoche” "Milon de la Arnoya' y "Nochebuena," a los que se pueden adiadir los dos
cuentos-dramas " Tragedia de ensueiio” y " Comedia de ensueio.”

El otro cuento, que hemos escogido como gemplo de la estructuratripartitay circular dela
unidad narrativa total, es "La adoracion de los Reyes." En una primera forma, poco precisa
pero vishble, se observa la ordenacion tripartita en que dos villancicos gallegos flanquean,
como preambulo y epilogo, la parte central del cuento. Ateniéndonos a esta parte central, se
observara que su organizacion esta hecha de tres secciones bien distintas, de las cuaes la
segunda se subdivide igudmente en otras tres. Se puede afirmar que estamos en presencia
deun triptico de la antigua pintura flamenca. Trascribimos a continuacion agunos pasges
gue nos parecen suficientes para recrear los puntaes de referencia

(1) Desde lapuestade sol sedzabad canticodelos pastores en torno de las
hogueras, y desde la puesta del sol... caminaban los tres Reyes Magos. Jinetes en
camelos blancos, iban los tres en la frescura gpacible de la noche atravesando €
desierto... y entraron en la ciudad por la Puerta Romana, y guiados por la estrella
[legaron a establo donde habianacido € Nifio.

(2 Y aguelos esclavos, llenos de temeroso respeto, quedaron mudos, y los
camdlos... permanecian inméviles ante la puerta.

(& Un anciano de calva sien y nevada barba asomé en € umbral. Sobre €
armifio de su cabelera luenga y nazarena temblaba € arco de una aureola
Su tanica era azul... € manto erargjo... y € baculo era florido... y dijo con
santaaegria:

— jPasad!

(b) Y aguellos tres Reyes... volvieron aiinclinar las frentes coronadas.... El
Nifio, que dormiaen € pesebre sobre su rubia pgja centena, sonrio. A sulado
hallabase la Madre...: su ropgje parecia de nubes, sus arracadas parecian de
fuego... Después se levantaron [los Reyes|] y trgeron sus dones. Oro,
Incienso y Mirra.

(©) Y los tres Reyes Magos despojandose de sus coronas las dgaron en €
pesebre a los pies dd Nifio.... Y los tres Reyes Magos repitieron como un
cantico:

— jEsteedl...



(3) Después selevantaron parairse, porque yarayabael aba. Lacampiiiade Beén...
sonreia en la paz de la maiana... y los molinos |ganos desapareciendo bgo €
emparrado de las puertas y las montaiias azules y la nieve en las cumbres (Obrasl,
1238-1240).

Hemos enumerado los pasgies para indicar las demarcaciones de las tres partes. Como
habiamos indicado, la primera (1) cita, la introduccion (ida a Belén), correspondia a la
primerahojao plano de triptico, y latercera(3), laconcluson (lasdida), correspondiaa
latercera hoja o plano del mismo triptico. La segunda parte (2), € centro (laadoracion), se
subdivide, asu vez, en tres: (a) la presentacion de San José, ddl Nifio y dela Virgen, (b) la
entregade losdonesy laadoracion, y (€) la profesion defe.

Y ahora pasamos a congderar € ultimo peldaio dd tercer gpartado de este capitulo, en €
gue discutiremos y expondremos la intencion del autor de dar a este libro, Jardin umbrio,
una estructura u organizacion circular. Tenemos que advertir de nuevo que estelibro esuna
coleccion de cuentos escritos en diversos lugares y en fechas diferentes. Por tanto, no sele
puede exigir una forma rigida como seria € caso de una novela, e incluso de unatrilogia,
como T7irano Banderas o las Comedias birbaras Con todo se nota una intencion
organizadora, porque e mismo autor parece hacer un esfuerzo en la"Introduccion” y en
"Epilogo” ("Oracion") para conferirle esaunidad total. En la primera, a volver acontar las
historias que lavigacriada Micaelale habia contado siendo ¢l todavia niiio. En € segundo,
de adulto ya, porque se levantan estas historias en su memoria como hojas secas sopladas
por "un viento slencioso." Producen asi d murmullo de "un jardin abandonado,” o sea,
"jardin umbrio,” ayudando de este modo a dar una unidad entera psicologico-
estructuradora. En € "Epilogo” ("Oracion”) d esfuerzo unificador se lo atribuye € autor a
"unaamigaya muerta quien con amoroso cuidado reunié estos cuentos...." Es posible que
esto sea cierto, pero como se indico en nuestra introduccion, esta coleccion en su forma
find fue refundida por & mismo autor varias veces, en épocas diversas, bgo titulos
distintos. Creemos ver en dlo d esfuerzo ("reunié") de Vale-Inclan, en la persona de la
Supuesta"amiga,” por darle unaunidad mas o menos artificia aestelibro.

S lo que se expresa en la "Introduccion” y en @ "Epilogo” no ofrece una conclusion
definitiva, ni desde d punto de vista de la cohesion interna, ni desde € de una organizacion
circular completa, sin embargo € orden y ladistribucion en la colocacion de estos cuentos,
la semgjanza externa de adgunos, y la tematica de otros, nos hace sospechar que hubo una
voluntad explicitad procurarles esta organizacion o estructuracion circular.

Aplicando la andogia de la "piedra’ en € aguay la del "arco” para formar € circulo a
Jardin umbrio, veremos externamente tres detalles muy reveladores. Al centro, por donde
habria que comenzar, esta "Mi hermana Antonia," & cuento mas largo y complicado de
todos, y en € cud se incluyen la mayor parte de los temas y las técnicas de la coleccion.
Equidistantemente del centro se encuentran "Beatriz' y "Rosarito,” 1os otros dos cuentos que
tienen mucha semganza con "Mi hermana Antonia," por su extension considerable, por la
distribucion en capitulillos, y por la variedad de temas y de técnicas. Una tercera
observacion explicita-visud es d hecho de que, otravez equidistantemente del centro, estan
los tnicos dos cuentos en forma de drama, " Tragedia de ensueno” y "Comedia de ensuefio.”



Desde ahora ya podemos sospechar que hubo una voluntad organizedora o estructuradora,
gue, aungue externa, dacierta unidad a Jardin umbrio.

Entrando mas en la estructura ddl libro, podemos observar otros e ementos que dan fuerza
cohesiva ala organizacion a que nos referimos. Pero nos adelantaremos a decir que, por su
propia naturaleza, o sea, acausade que € libro esta compuesto de partes independientesy
completas en si, @ sujeto de la organizacion circular, que estamos considerando, no puede
tener e vaor tan definido como otra obra donde las partes o capitulos se halan en funcion
dd todo. Seria @ caso de una narracion larga o novela, 0 de un drama, o incluso de una
trilogia. A pesar de este obstaculo gparente, se pueden agrupar los cuentos, a partir del
centro y equidistantemente del mismo, basandose en ciertos temas y técnicas que se
corresponden, como yahemos indicado.

De este modo se pueden seguir dos caminos parecidos. a partir del centro (9) hacia afuera,
consderando tres cuentos a la vez, en forma ternaria. De esta manera obtendriamos la
siguiente distribucion: 8-9-10, 7-9-11, 6-9-12, 5-9-13, 4-9-14, 3-9-15, 2-9-16,y 1-9-17.O se
puede partir también del centro y seguir una forma binaria, sin incluir € cuento centra (9).
Entonces tendriamos. 8-10, 7-11, 6-12, 513, 4-14, 3-15, 2-16, y 1-17. Seguiremos esta
ultima distribucion para no dargarnos mucho, y baste indicar para dlo que, "Mi hermana
Antonia' (9), € cuento centra, por sus largas dimensiones, y por su complgidad, encierra
cas todos los temas y técnicas de los otros cuentos. Por |o tanto, y apropiadamente, esta
colocado en € centro, como pivote 0 g e sobre d que giran los demas.

Los cuentos "El rey de lamascard’ (8) y "Dd misterio” (10), aunque diferentes en varios
aspectos, presentan algunas semeganzas, como en |os temas del miedo, de la muerte y del
muerto. En ambos se presenta la faz de un muerto. En uno, bgo lamascaray, en € otro, a
través del espgo. Al aiadir esto a lo macabro de la situacion, se produce un choque
emociona en los personges, causa del miedo, tema frecuente en estos cuentos. Las dos
narraciones se parecen por su fuerte colorido de negro, rojo y gris, por medio de la
iluminacion y difuminacion, estableciendo a mismo tiempo una Situacion macabra y
esperpéntica. También se asemegan por su escenografia cinematografica, de espacios
geométricos, que ponen de relieve a las figuras sobre un fondo dimensiona, cercano ala
vison espacia de conjunto.

En "Lamisade San Electus’ (7) y "A medianoche' (11) € Yo, aunque incidentalmente, se
repite para dar una nota de sintesis temporal. El "camino” es & escenario de ambos, pero
adquiere proporciones smbolicas en los dos casos, dandoles una fuerte coherencia
estructuradora y tematica. ESto se hace obligatorio, porque |0s persongjes aparecen como
desaraigados, a causa de su indiferenciacion y de su desconocimiento. Hay un
desconocimiento debido d origen, puesto que no se sabe de donde provienen, y también
debido alalganiaen € tiempo y en € espacio. Laindiferenciacion, o fatade individuacion,
proviene dd hecho de que los reconocemos solamente por SUS VOCES-ecos Yy por sus
sombras, respectivamente.

El Yo vudve a regparecer, pero esta vez con mas fuerza, dando unidad sicolégica y
estructuradora a la narracion, en "Un cabecilld' (6) y en "Mi bisabuelo" (11). Quiza sean



estas narraciones unas de las mas semgantes en su posicion equidistante. Los mismos
temas se repiten: € carlismo, d honor, y lamuerte. Y los héroes, aunque de diversas clases
socides, son fuertes y se mueven por 1os mismos impulsos y por las mismas razones.
Ambos matan en defensa de la causa carlista, por la sociedad feudd y conservadora, y por
savaguardar € consiguiente honor individua y socid. Estas acciones fuertemente
dramaticas se desarrollan en los dos casos en plena naturaleza, en los caminos, que
corresponden alos temasy alas emociones, ademas de ofrecer e smbolismo ddl arraigo
dd pueblo gdlegoasutierra

Los otros dos cuentos que siguen, ubicados en cuarto lugar y equidistantemente del centro,
son "Bestriz" (5) y "Rosarito” (13). Su mutua cohesion es ain mas fuerte que la de los
anteriores. Y se senadaron ya sus estrechas semganzas con "Mi  hermana Antonia," € ge
dd libro, por suslargas dimensiones. Pero es que, entre estos dos cuentos, existen relaciones
mucho mas cercanas que la sola aparienciafisica. Desde @ punto de vista de los personges,
en ambos las damas son condesas y sus hijas son jovenes cas de la misma edad, posicion
social, educacion y comportamiento. Quiza sean las dos caras de la misma meddlla, pues en
donde unaterminala otra comienza. Es decir, Begtriz y Rosarito son dos doncellas violadas
y ultrgiadas, victimas dd amor sensud. Pero mientras en éstavimos e proceso ascendente
haciala culminacion del sexo, en aguélla observamos las consecuencias tragicas del mismo,
aunque Beatriz no muere, y Rosarito si. Ambos casos son eventos mayores de un embrujo
religioso-pagano. El carlismo agparece como tema en "Rosarito” y, como subtema, en
"Beatriz" En las dos narraciones existe una fuerte correlacion entre los interiores y los
exteriores, es decir, entre los personges y la naturdeza, que en estos casos es nocturng,
reducida a doble "jardin,” de donde proviene € titulo dd libro. El colorido, sea de origen
iluminativo, sea de origen pictorico, también es muy semegante en ambos casos. Por
gemplo, la técnica ddl relato es dieciochesca para las dos y sus figuras podrian
intercambiarse sin dificultad.

Siguiendo la fuerte interrdlacion en pares, a partir del centro, hallamos a estas dos
narraciones colocadas en & quinto lugar y ligadas por fuertes lazos de semganza. Setratade
los cuentos-dramas "Tragedia de ensueno” (4) y de "Comedia de ensuefio,” (14). Como en
el caso anterior, esta smilitud no proviene solamente de la gpariencia externa, en forma
dramatica, sino que también proviene de relaciones internas. Ambas narraciones dramaticas
estan construidas sobre temas de ambiente legendario, no-religioso, atemporal y de fantasia
("de ensueno”). A esto sele afiade una aureola de atmosfera poético-smbolica. Otramanera
de establecer semegjanzas es por medio de temas-personges en oposicion, aungue con
caracterigticas semgantes, como en d presente caso. Hay una correspondencia entre la
naturalezay los personges, entre laviday lamuerte, pero en niveles opuestos. Estaclase de
oposicion se constata en los temas que siguen movimientos contrarios. del amor a la
desesperacion, en "Tragedia de ensueno,” y dd amor ala esperanza, en € caso de "Comedia
de ensueio.” La misma oposicion se observa en d colorido: blanco-gris en d primero,
negro-rojo en @ segundo. El tema dd ladron entra en ambas narraciones, con la diferencia
de que en "Comedia de ensuefio” es untemared, y en "Tragedia de ensuenio” es smbolico,
en donde la muerte se roba la vida inocente del nieto. Uno de los motivos folkléricos que
exponen este tema es € "aguila” en € primer drama, y € "lobo,” en € segundo, ambos
animaes derapina



Continuando € movimiento de los circulos concéntricos, y apartandonos cada vez mas del
centro, observamos también que la fuerza cohesiva va debilitandose, pues hay mas
desemganzas que similitudes entre "El miedo” (3) y "Milon dela Arnoya’ (15). Como en
otros varios cuentos, la rdigion-supersticion y € amor-sexo son aqui los ingredientes
tematicos por excelencia. Con éstos va unido € tema del miedo, bien sea éste individua o
bien colectivo, procediendo en ambos casos de |o desconocido, sobre todo de lamuertey de
los poderes sobrenaturales. También encontramos, siendo coman a otras narraciones, €
tema socid de los vaores matriarcaes. Aqui observamos la persondidad fuerte y digna que
se hace respetar y que gpoya a los desvaidos, en los personges de damas pudientes de la
sociedad. En € otro platillo de la baanza, pero sin pesar tanto, vemos € e emento varonil
gue muestravalor y decision, pero supeditado de algain modo a demento femenino.

El pentltimo circulo concéntrico, que ocupa d séptimo lugar, es € que encierra a "La
adoracion delos Reyes' (2) y a"Un gemplo” (16). Los lazos que unen a estas narraciones
se basan ante todo en € tema legendario de tipo religioso-biblico, donde Cristo aparece
como personge centrd y, por eso mismo, de aspecto cas atempora. Esto se llevaacabo de
un modo parecido d de la combinacion de "La misa de San Electus' (7) y de "A
medianoche" (11) en donde & camino figura no so6lo a modo de escenario, Sno también
cargado de smbolismo transcendental, ademas del amagamiento de ambiente palestinico y
gallego. El colorido en los dos casos es intenso, sobresdiendo & matiz dorado a causa del
paisge desértico y de la puesta solar. Ayuda a crear esta totaidad legendaria, smbolica 'y
atempord, anén de colorido, € uso gramatica de los tiempos, esencidmente € de
imperfecto. Notese de pasada que, hablando de equidistancias del centro, la combinacion
presente de (2)-(16) esta igual mente equidistante del centro, pero en la vertiente opuesta de
la combinacion (7)-(11). Es decir, estos dos cuentos, (7)-(11), ocupan € segundo lugar a
partir del centro, mientras que d (2)-(12) ocupan & segundo lugar, pero a partir de la
periferia. Los cuatro guardan una estrecharelacion.

Por fin llegamos d octavo y ultimo anillo o circulo de concentraciones: "Juan Quinto” (1) y
"Nochebuena' (17). Existen algunas relaciones, pero la fuerza cohesiva se ha diluido mas a
partir del centro. Hay, lo que pudiéramos denominar, conflictos con laiglesia en € tiempo.
Aungue no es exclusva de estos dos, se nota € tema de la heraldica en las iglesias
parroquiaes del pueblo, los curas parrocos de ddea, y la critica ironica eclesiastica. Ante
todo, por laactitud materidistadelos mismosy por suinfluenciaen lagente campesina, en
particular en lo referente a la educacion dd nifio, como en "Nochebuena” Pero la
importancia correlativa y ubicadora de este binomio, (1)-(17), es su funcion de
estruturacion tota en Jardin umbrio. Es como s dijéramos que "Juan Quinto” desempeiad
papel de introduccion alos cuentosy que "Nochebuena' funge de conclusion alos mismos.
Esto se echa de ver teniendo en cuenta dos puntos. que Micaglaesla principa narradora del
primero, por derecho concedido en & "Preambulo” a libro, y @ Yo esd narrador del altimo
cuento, cerrandose asi los dos polos. Se puede discernir también esta doble funcion de
introduccion-conclusion, por medio de las padabras con que comienza € primer cuento y
con lasquecierran d ultimo. Setrata, en "Juan Quinto,” de la presentacion genea 6gica del
héroe, prometedora de otras historias del mismo 0 semgantes personges o hazaias, y de la



defuncion, en "Nochebuena,” del sefior Arcipreste de Céltigos, cerrando asi € ciclo de
persongesy de narraciones de Jardin umbrio.

Después de lo expuesto en este capitulo podemos recapitularlo brevemente, haciendo otra
vez hincgpié en d titulo y en los gpartados 0 secciones considerados. Teoricamente,
basindonos en algunas citas sacadas de La /ampara maravillosa, hemos podido observar la
preocupacion ddl autor por o estético del concepto del tiempo circular. En la practica hemos
tratado de verlo por medio de los tres gpartados principaes en que se dividié este capitul o:
el narrador, € tiempo y lanarrativa

En la seccion dedicada d narrador se ha podido observar que € autor, como testigo y
personge, es un factor y medio admirable paradegar, aproximar y cerrar € doble circuito de
lostiemposy de las partes de que se compone la narrativa.

En la segunda seccion, bajo € topico del tiempo, se consideraron dos facetas del mismo: €
tiempo gramatica y @ tiempo historico. En cuanto d primero se ha mostrado, ya sea en
una parte del cuento o en las tres conjuntamente, como unidad tota, que d autor, por medio
dd juego de los tiempos gramaticaes, pasa dd presente actud d pasado historico para
acercarlos progresivamente en un presente histérico con miras d futuro, y de este modo
sintetizar ciclicamente los polos del tiempo en una unidad temporal permanente. Para poder
hacer esto, hace uso del tiempo psicol 6gico.

La segunda parte dd tiempo que consderamos fue € tiempo histérico, bgo sus cuatro
formas. & mitico-céltico, € feuda aristocratico, € de las guerras carlistas y @ presente
historico. Aungue estos diversos tiempos historicos tengan interésen si y por si mismos, Sin
embargo d interés principa, teniendo en cuentala estructuratripartitay € tiempo ciclico, se
desprende de la infiltracion, en € tiempo historico, del tiempo psicologico que desconoce
cronologias. Por tanto, € concepto dd tiempo circular se puede llevar a la practica mas
facilmente ingiriendo @ "recuerdo” ("unidad de conciencid') del tiempo psicologico en €
tiempo historico, sea éste céltico, feudal o carlino, y esto eslo que en redidad hace d autor,
como ya queda expuesto.

Y € tercer y tltimo gpartado o hemos dedicado a la estructura tripartita y circular de la
narrativa. De las tres secciones ésta es la mas objetiva porque, entre otras cosas, se puede
observar visudmente. Hemos tratado de dividirlo en secciones progresivas, es decir, de
smples insnuaciones o citas parcidmente sacadas de un cuento, hemos pasado a la
consideracion de algan cuento en su totalidad, para concluir con lavision de conjunto de la
coleccion tota, Jardin umbrio. En todos los casos hemos creido haber expuesto la idea
dominante de Valle-Inclan: & concepto estético y la redidad literaria de la distribucion
tripartitay ciclicaen sus cuentos coleccionados bgo d titulo de Jardin umbrio.
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