ESTRUCTURAS NARRATIVASEN "TATA CASEHUA", DE MIGUEL MENDEZ

Estando conscientesdel peligro que unaaseveracion val orativaen su sentido absol utoimplicaenun
estudio critico como €l presente, nos atrevemos adecir, Sin embargo, que, en nuestraopinion, "Tata
Casehua' (1969) esel mgor cuento chicano escrito en espanol que, enlaetapainicial, haaparecido
end corpusdelanarrativachicana. No es éstaunaafirmacion gratuita, Sino que esta basadaen una
lectura cuidadosa de las multiples facetas estéticas que € texto ofrece d critico paravariosanalisis
posibles.

I ntroduccion

Si tenemos en cuentael andamigje estructurador, del cua nos ocuparemos agui, veremos que, en este
cuento, de unas catorce paginas, tanto los niveles de lavoz narrativacomo | as partes constituyentes
ddl todo siguen unalinea precisay bien demarcada, sea ésta consideradaen formalinea o circular.
Los personges —reales y smbdlicos a la vez—, aunque se mueven en esferas diametralmente
opuestas, y quizas por eso mismo, tienden, como todaestructuranarrativa, aresolver esastensiones
enunasintesisfeliza nive literario. Decimos"feliza nivel literario”, porque, a nivel del contenido
humano e histérico, todo el cuento esun grito contralaexplotaciony aniquilacion del hombre por €
hombre, nada"feliz" por cierto.

Desde @ punto de vista smbolico, este texto narrativo, como todas las obras del mismo autor,
abundaen simbol os culturales que, al encontrar base en unaestructuraliterariasolida, contribuyen a
enriquecer € producto estético delaobra. Si nosfueradado resumir nuestraafirmacion del principio
en unafrase, diriamosque e vaor literario del presente texto consiste en lo quetiene de compacto.

Antes de entrar de lleno en € analisis estructura de "Tata Casehua', y como fondo de referencia
intertextual, queremos decir que, después de haber leido todo |o publicado hasta ahora por € autor
—incluso agan manuscrito inédito—, hemos encontrado que no so6lo hay confluencias —por no
decir influencias— en sus propias obras, sino que "Tata Casehua' ha servido de semilla para €

desarrollo posterior de su conocida novela Peregrinos de Aztlan e, incluso, le sirvio de base
referencial parasu largo poemacépico Criaderos hurmanos. Estas semejanzas se echan de ver, sobre
todo en lo referente a espacio topografico (desierto de Sonora-Arizona/ Rio Bravo-Colorado), a

tiempo (finales del siglo pasado-comienzos del presente), ala simbol ogia (sol-luna/ agua-sequia/
rojo-verde), alostemas (lo mexicano-yaqui-chicano/ | as opresi ones espaiiol a-mexi cana-angl osg ona
/ ladesesperanza/ laprotesta) y alos personajes (Juan Manuel Casehua, en " Tatacasehua' y Chayo
Cuamea, en Peregrinos de Aztlar)

A pesar de estas semganzas, en la presente obra se pueden observar grandes diferencias con las
otras, como era de esperarse. En este cuento, la estructura es mas compactay mejor definida, la
unidad narrativaesta meor disenaday | os persong esmejor integrados. Estas diferencias no pueden
explicarse solamente por € hecho de que € presente texto es mucho mas corto, Sino porque su
disefio es mas cuidadoso y esta mejor e aborado.



Acercandonos mas a estudio del texto, queremos indicar que, entre las multiples posibilidades de
analisis, hemos escogido una, como loindicad titulo mismo del presente ensayo: laaproximacion
estructural. Por "estructurd' entendemos agui | os diversos marcadoresy puntales quesirven de base
0 gpoyo al montaje total 0 macro-estructura del texto narrativo. Creemos que estalabor no debe ni
puede ser final en si, porque o que hacemos agqui es mostrar la armazon subyacente sobrelaque se
levantael resto del edificio. Esdecir, que @ esquel eto estructurador enlanarracion vieneaser lo que
el andamige subyacente es d edificio arquitectonico. El cuento, como todo texto literario, no se
limita solo a exponernos dicho "esqueleto”, sino, sobre esta base necesaria, construir € "cuerpo”.
Paralelamente, lalabor del critico no se limita solamente a desentranar, aungque necesario en si, los
"pilares’ invisibles sobrelos que seerige e cuerpo narrativo, sino también adescubrir o sefialar "la
amendra’ literariade la que habla Amado Alonso ("Lainterpretacion” 3). Estatarea se estudio en
otro trabgjo (Alarcon, "Laaventura' 77-91).

Los apartados 0 secciones que presentamos aqui, bgjo € titulo generd de "estructuras’, son: la
trama; lamacro-estructura subyacente; lavoz narrativay sus niveles estructurales; las voces delos
personges; y lasecuenciadia oga . Queremos senaar, como fenomeno recurrente, que laestructura
globa y las micro-estructuras parcia essiguen d model o tripartita. Estemodel 0 seobservara tantoen
lo referente alos bloques narrativos como ala distribucion de los dialogos.

Latramay urdimbre

Aungue este subtitulo no parezca ser de importancia capital en € presente estudio, creemos
necesario, sin embargo, exponer brevemente la trama para una meor comprension tanto de la
estructuradel texto, como del gran contenido simbolico queleinfundevida. Estabreve narracion, s
bien pudiera situarse en & presente o en la confluencia de los dos ultimos siglos, se basa en un
trasfondo histérico bastante largo, pues e mismo texto, sin dgjar de aferrarse alaépocaactual, nos
transpone, mediante lineas histéricas bien precisas, a principios del siglo XVI, cuando €
conquistador espanol Diego Guzman traté de obtener indios yaguis para ponerlos atrabgar en las
minas de platay en las haciendas o encomiendas entonces recientemente establ ecidas (Spicer, The
Yaquis).

Tres generaciones delafamilia Casehua—Juan Manuel, José y Jesis— representanen € textoala
gran familia yaqui a través de los anos. El cuento comienza con € Epitafio a la muerte del
"Emperador” Juan Manuel ("Tata") Casuehua. Por tanto, todo € cuerpo narrativo esnecesariamente
unaintrospeccion, y capta e largo momento de la agoniadel patriarca de lafamilia Casehua que,
simbolicamente, representa la agonia o explotacion histérica que sufrieron los yaquis bajo tres
imperios consecutivos.

Al principio del cuento, se nos presentaa héroe caminando lentamente. Escudrifiaasu pueblo que
ha sido doblemente humillado: por |a presencia de la sangre europea en Sus venasy por suinercia,
resultado de la explotacion. El nino Jesas, ultimo vastago de los Casehua, se encuentra ante una
disyuntiva: "La voz de los abuelos’, encarnada en su "Tata' Casehua, y la voz de su madre, voz
realista ésta que le prohibe a nino escuchar esavoz ancestral, que no es mas que una "ilusion” o



espgismo, segun dla. El nifio, bgjo € consg o de sumoribundo abuelo, sedirigehaciad "rio" parair
en busca de su padre José, que yace muerto en € fondo de sus aguas. Encorgjinado, regresa al
desierto, moradade su abuel 0 y de sus antepasados muertos. Los dos se conviertenenunoy, antela
vision agonica de una explosion galactica, desgparecen en € "olvido" a que esta destinada y
condenadatoda su gente, € antiguo y orgulloso pueblo yaqui.

Al vigo Juan Manuel se le describe como "una estatua de arena de incierto aspecto humanoide”,
convertido en "unaduna’ dearena (" TataCasehua' 34). A suhijo Jos¢ —padre dd nifio Jesais— o
habia previamente matado € rio, personificacion capitaistay racista de Estados Unidos. El nieto
Jesis, nifio visionario y encarnacion de | as escasas esperanzas del abuelo Juan Manuel, es e anico
persong e movible sobre € que giralaaccion del cuento. La madre del nifio —esposadel difunto
José— se nos presentacomo una'vigjade manos arrugadas [ que] caminaba ligeramente encorvada,
hurtando €l cuerpo, timida de robarle a espacio o que ya estaba reclamando latierra’ (32).

Al colocar d nifio Jesis como centro del cuento, se observan dos o tres fuerzas antitéticas que
desencadenan latension que hace posibleladinamicaque mantiene aestanarracion en movimiento
constante, dado que todo € ambiente respiramuerte y desesperanza (Leal, "Tata Casehud' 50-52).

El abuelo agonizante le quiere "heredar” € Imperio del desierto que, por una parte, significa una
"natural eza prenada, condenadaano parir nunca' (Peregrinos100, "Tata' 34) y, por otra, representa
"lavoz delascosas' y "losrostrosy perfilesdelosabuelos'. Lamadre, deotro lado, le aconsgaasu
hijo que e desierto y sus abuelos son "lapeste” y "lalocura’, que "losrostros' que ve e muchacho
no son mas que "siluetas del crepasculo” y "cerros pelones’ (35), 0 sea, que son fruto de su
"imaginacion”. Ante estas dos fuerzas antagonicas, € nino decide tomar € tercer camino: ir en
busca de su padre José, encaminandose hacia d rio, contra la voluntad de su madre, que le habia
ordenado "no cruzar € rio". Unavez ahi, y ante unaescenatragicay macabra, se da cuenta de que
los huesos de su padre yacen en € fondo delas aguas. Cerradaestapos bilidad —cruzar € rio como
habia querido hacer su padre Jos¢—, "sevolvio atrote” haciad des erto en donde seoian "lasvoces'
de sus antepasados, en donde estaban sus raices y en donde se hallaba su moribundo abuelo Juan
Manuel.

Teniendo presente estas cons deraci ones, podemos observar |0 queasmplevistapudieraparecer una
contradiccion. Deun lado, aunquelapresenciadelamadre esfuerte—voz delaredidad: "no hables
con ¢él", "contagia su ddlirio”, "no son los rostros de tus abuelos’, "son cerros pelones’, "es tu
imaginacion”, "maldito Juan Manuel, yate contagio sulocura’, "no crucese rio", "no quiero quete
ahogues en € rio"— esta presencia materna no surte efecto. De otro lado, observamos que lalinea
narrativaparece ser vertical y cronol6gica, 0 sea, generacional, pues, en €l orden delaaparicion, nos
hallamos primero con € abuel o, con € hijo ahogado despuésyy, por ultimo, con € nieto bullicioso.
Pero, después de una segundalectura mas cuidadosa, nos percatamos de que no esasi. Larazon por
lacual lafuerte presencia de lamadre no surte efecto en e hijo no es por no ser fuerte, sino por ser
lateral o tangencia a la tramay estructura del cuento. Lo que parecia ser antes una estructura

cronolégicay lineal, resultaser smbolicay circular.

Aungue mastarde volveremos sobre el o, baste presentar agui, como comprobante delo dicho, tres
razones. En primer lugar, que en lalineageneraciona, Jos¢ —hijo/padre— no figuracomo persong e



rea y actuante, pues esta muerto. En segundo lugar, € nino que, aunque esta bgjo el amparo tutelar
delamadre, esd "heredero” del imperio del abuelo, sdlede su entrafiao raiz para, despuésdeirsea
norte/rio, girar y volverse "atrote" hacia d desierto o raiz de su origen. En tercer lugar —y aqui
radica unade las mayores dificultades del presente texto—, después de varias lecturas, nos damos
cuentade que, a principioy a final delanarracion, las cualidades delos personges abuelo y nieto
Se sobreponen, convirtiéndose en un solo personge, 0, S se quiere, & uno es & doble dd otro,
rompiendo asi lalinearectay generaciona, para convertirse en circular o ciclica

Estructura general

Bagjo este subtitulo, seleccionamos algunos aspectos parciaes de la estructura total de la presente
obra. Paracomenzar, echaremos un vistazo general alaarmazon del cuento. Podriamosilustrarlo por
medio de unafiguraromboida (Baquero Goyanes, Estructuras) 0 imaginarnos unacolumnagriega
compuesta, al centro, por lacolumnaen si mismay, enlosextremos, por un capitel y por sudoble, la
base. Y yaque estamos usando comparaciones geomgétricas, podemosfigurarnosaunreloj dearena
en donde ésta se desprende de la parte o continente superior para, por medio del movimiento
sincronizado, filtrarse a envase inferior y receptor, después de haber recorrido € estrecho trayecto
gue divide alos dos recipientes. O sea, unaintroduccion, un cuerpo y unaconclusion. Los similes
gue empleamos nos parecen apropi ados, dado quetanto laintroduccion como laconclusion, ademas
deser un anversoy reverso de unamismarealidad —en este caso ladesol acion, ladesesperanzay la
nada—, sirven como puente o receptaculo find de informacion para € desarrollo del cuerpo
narrativo.

De este modo, discernimos en la Introduccion a " Tata Casehua' tres niveles. una dedicatoria, un
epitafio y lapresentacion del héroe. Estostres nivel es se distinguen no solamente por medio de una
topol ogiatipograficatextua bien marcada—<citas, letrabastardillay formanarrativacomian—, Sno
también porquelavoz narrativasigue unalineadescendente, quevadelo masabstracto eimpersonal
alo mas concreto y persona. Esdecir, del autor omnisciente a persongje de carney hueso. Como
informacion parentética, quisiéramos aiadir agui que este tercer nivel reflgja, por primeravez, la
formatripartitaaque aludiamos antesy que se observarepetidas veces en e transcurso del cuentoy
de nuestro estudio.

En d tercer nivel —conclusion, receptaculo, reverso de la introduccién— notamos una forma
diferente e invertida. Después de haber recorrido con los personges € "camino” espacia y
psicol6gico deéstos—en € cuerpo dd texto narrativo—, lavoz narrativaasciende dd nivel persond
haciael mundo delaabstraccion, desprendiéndose asi del compromiso inmediato con |os persongjes
y volviéndose historica y totalitaria. Por medio de este proceso técnico, se recoge muy breve 'y
esqueléticamente la informacion dada en la introduccion y se desarrolla en la conclusion,
trasponiéndola a un contexto historico muy amplio.

En e centro nos encontramos con € verdadero cuerpo narrativo, que consiste en la presentacion
progresivade | os persongjes mediante € discurso, lanarracion delos mismosy |os breves cuadros
descriptivos que, aintervalos, sirven deflanco a movimiento delaacciony alainterrelacion delos
diversos mundos presentados. 10s persongjes, lanaturalezaambiental y € "tragico sino™" del pueblo



yaqui.

Resumiendo este primer agpartado sobre la estructura globa del texto narrativo que nos ocupa,
podremos decir yaque e proceso técnico empleado esta bien logrado, puesto queenlaprimeraparte
0 introduccion se nos presentan escuetamente |os hechos: por un lado, que € pueblo yaqui esta
"clavado en & signo omega’, esdecir, llego d final de su historiamilenaria; quetuvo, por tanto, un
"tragico sino"; y, por otro, que & desierto esuna”inmensatumba’ en donde descansael Emperador
Juan Manuel Casehuay su gente. En la segundaparte, es decir, en € cuerpo delanarracion, vemos
en accion tres persong es que, ante ladisyuntivade unaencrucijadasin salida, nosindican, ademas,
larazén por lacua su destino individual fuetragico. Laterceraparte o conclusion vaain masleos,
pues explica d lector las razones y contradicciones histéricas que en la introduccion solamente
anuncian ese tragico destino del pueblo yaqui: tres imperios que trataron y, finalmente, lograron
someter alos orgullosos yaquis.

Lavoz narrativay susniveles estructurales

Continuando con e mismo simil romboida del que sehabl6 antes, observamos quelosnivelesdela
voz narrativa siguen una linea semgante a la expuesta anteriormente, cuando exponiamos la
estructura general del cuento, es decir, unaformatripartita en donde lavoz narradora parte de una
posicion muy abstractay lganapara, a fina, después de haberse adentrado en laconcienciade cada
uno de los tres persong es que encarnan € dramatragico, volver aese mismo nivel de abstraccion.
Comenzando con € primer segmento de latriada—en unaextension de paginay media— notamos
un descenso muy rapido de lavoz narradora, aungque sSin mermar las delineaci ones bien marcadas.
Este mismo descenso sellevaacabo entres etapas. Enlaprimera—Ila"Dedicatoria’— ese mismo
autor quien abiertamentedice: "A misabuelosindios, clavadosen € signo omegade sutragico Sno*
(30). En esta dedicatoria nos enteramos de que |o que sigue—historia o fabula— se acabo ("signo
omega'), debido aagunafuerzahistoricafatal (“tragico sino"). En € segundo peldaiio observamos
gued autor, Sin degjar defungir como autor, se convierte en narrador omni sciente, todavialeano de
laaccion. Nosreferimosal "Epitafio” quesigueala”Dedicatorid’. Ahorael autor-narrador sedirige
al lector —"caminante” en e texto— pidiéndole que se saque & sombrero: "descibrete [porque]
estas ante latumba, lainmensatumba del Emperador Casehua’, 0 sea, € desierto en donde yacen
sepultados € Emperador y sus sabditos. Los arendes se beben y sorben lavoz, las lagrimasy €
mismo duel o, no sélo ddl pueblo yaqui sepultado, sino también del lector/" caminante”. Paraéste, €
autor-narrador tiene un consg o: "'sigue tu camino, que cua esquieraque sean tusrumbos|legarasasu
mismo destino” (30), es decir, a agobio, a la desesperanza, ala muerte, ala nada. En € tercer
escaon, lavoz narradora desciende un poco masy, de autor omnisciente, se convierte en voz mas
cercanaparapresentarnosa héroe, aunque todaviaen términos un poco abstractos. Esto esdebidoa
dosfactores: aque e narrador no hacomenzado todaviaadescribirnoslaaccion y aquetodaviano
sabemos a cienciaciertaquién esd héroe, s € abuelo Juan Manuel o d nieto Jesis. Esta aparente
incertidumbre, por parte del lector, es necesaria a la estructura de la narracion, porque, como se
descubrira a final, ambos personges vienen a ser  mismo; 0 sea, que uno es e doble del otro,
cerrando asi lalinea curvay @ movimiento ciclico, como seindico antes. Queremos aiadir, para
recalcarlo unavez masen e estudio delas estructuras, que estaterceraetgpaen € descenso delavoz
narrativaviene expresadatipograficamente en el texto en tres sub-partes o parrafos. presentacion del




héroe ("naci6 sintiéndose principe"), descripcion dd "llamado” ("urgido desusinstintosy [lamado de
sus antepasados’) y comienzo del vigje ("caminaba por los arenaes’, "avanzaba en circulos”).

A partir de este momento, lavoz que habiasido consecutivamente autor, autor-narrador omnisciente
y narrador omnisciente, se convierte ahoraen narrador hablante, metiéndoseasi delleno él mismoen
laaccion delos personges, esdecir, lavoz dd narrador se oira através delos conflictosdel drama
personal y tragico delos persong es actuantes. Nos hallamos, pues, en lasegundapartedelatriada, o
seq, en e cuerpo mismo del texto narrativo. Como setrata—en este segundo elemento delatriada—
de lainteraccion de | os persongjes por medio de los diversos dial ogos estructurantes de la accion,
degamos este gpartado para analizarlo mastarde, en la siguiente seccion.

Pasamos ahoraalavoz narrativacomo elemento estructurador delaterceraparte delatriada, o sea,
el retorno del narrador hablante en movimiento ascendente hacia € reino de la abstraccion del
narrador omnisciente-autor. Este proceso alainversa, sellevaacabo enlastresultimas paginas (41-
43), queequivaen en e texto alastres etapas de ascenso, correspondientesasu vez alastres etapas
de descenso de lavoz narrativa, expuestas anteriormente.

Lasegunda parte del cuento —el cuerpo— termina con larespuesta de la madre a una observacion
hecha por su hijo: "No son los monstruos del Gila, mi chamaquito, es €l viento quellora’ (40). A
partir de agui, y como lazo de union entre e cuerpo y la tercera parte del texto o conclusion, el
narrador describe a persongje Juan Manud "Tata' Casehua de la siguiente manera: "El indio
moribundo intent6 cubrirse el rostro ante el terrible chispazo dd recuerdo desgarradoramente nitido”
(4) de lamasacre india perpetrada por las fuerzas del general mexicano Torres en la montaiia del
Mazacoba. Este corto pasgje sirve de trampolin para que la voz del narrador se despida del nivel
hablantey pase al nivel omnisciente, permitiendo asi € ascenso rapido alaabstraccion, que, en este
caso, equivale aconvertirse en cronista

Lastresetapas en e movimiento ascendente vienen representadas por tres momentos historicos, tres
caudillos yaquisy tres brevismos dialogos intercalados, que sirven de marco divisorio de las tres
etapas mencionadas. La primera etapa comienzacon lavoz omnisciente que habla: "En lacaspide
[del Mazacoba] se guarecian mas detres mil indios, mujeresy ancianos, en su mayoria guiados por
el jefe Opodepe” (41), listos para lanzarse a precipicio antes de caer prisioneros en manos del
Generd Torres. Entre dos descripciones del suicidio-en-masa de los indios, hay un brevismo
dialogo, que transcribimos:

—Opodepe. jJefe Opodepe! ;Estamos copados por los yoris!
—S6lo las razas degeneradas conviven con € verdugo (41).

El discurso narrativo sobre e pasado (aiio 1900), y € hablade losguerrillerosindiosy su jefe, son
indicadoresdelavoz del narrador omniscientey su a g amiento delareaidad inmediata. Esdecir, la
ficcion se hace cronicay la vida latente de los moribundos persong es desemboca en la muerte y
olvido reales de los indios yaquis.

Paracontinuar el ascenso, en lasegundaetapad narrador omnisciente vuel ve adesempeniar € papel
de persongje central. "El indio Casehua se esta muriendo, agita la cabeza, yala arenale llega a



cudlo" (41). Y, cas exactamente como en la primera etapa, se oye la voz del narrador-cronista:
", Quiénes? ; Quién esese hombretan bravo? Déjamereconocerlo. jDiablo de Tetabiatel " (42). Hay,
sin embargo, un detale adiciona que distingue a este personge del anterior y que lo une con €
siguiente: esel de inmiscuirse lavoz del narrador-cronista en la accion, que viene indicada por €l
verbo en primerapersona”Déjame’. De estamanera, lavoz del narrador y cronista se hace también
portavoz de su pueblo.

En latercera etapa, muy semejante ala anterior, lamismavoz invocaa otro caudillo yaqui: "jAh,
Cagemefiero! jSefior delamuertey delavenganzal jAqui! Ven, Cgeme... pisaestepolvo... tutierra
vencida' (41). Este tercer peldaio, con € que termina e proceso de dgamiento y  movimiento
ascendente de la voz narrativa, termina, no con un dialogo breve, sino con un monoélogo del
personaje central, lasultimas pal abrasdel moribundo Emperador TataCasehua, a decirnos: "Y o soy
dearena.." (42).

Aungue € cuento pudiera haberse terminado agui muy bien, sigue otra pagina, dividida en tres
parrafos en donde, como colofon a texto literario, se oye por ultima vez la voz del narrador,
convirtiéndose ahora en voz cosmicay totaitaria. Zurce los retazos del lienzo y hace del texto un
tapiz de increibles proporciones. A los persongjes, convertidos en dunas, los situa entre la tierra
desértica, por una parte, y los astros—el sol y laluna—, por otra. Leemos. "Juan Manuel Casehua
[...] quedd bebiéndose laluna, raudales de luna' (42). El héroe principa —simbolo de su pueblo
muerto— se convirtio en tierraarida ("duna') bebiéndose la"luna', emparentandose de este modo
con |os elementos cosmicos.

Sevamaslgostodavia. Lavoz narrativa, convertidaen totalizadora, described trasfondo galactico
como escenario unificador delacreacion. De un lado, € sol cuando "nazca' descubrira "las dunas,
como lomos de camellos cansados' (43) y cuando "muera’, por latarde, "las dunasmultiplicaran su
[propia] tumba' (43). Deotrolado, "aillael viento confuria, arrastrando impune @ cadaver seco de
losarenaes’, arenales que, soplados por € viento, "engullen continentes, memorias, pdabras|...] en
el olvido" (43). Orden cosmico y escenario unificador de la creacion, habiamos dicho, pero
solamenteen € plano delaficciony delo poético, porqueen €l plano delorea ehistoriconoesmas
gue unadestruccion cadtica, insinuadaya por € plano poético, como queda dicho.

Lavoz delos personajesy la secuencia dialogal

En esta seccion trataremos de la estructuracion de la segunda parte de la triada antes mencionada,
gue corresponde a cuerpo dd texto. Unavez quelavoz del autor-narrador desciendedel nivel dela
abstraccion —en donde brevemente nos habia insinuado € trasfondo historico y espacid de los
persong es— nos sittia ahora de improviso en presencia de los mismos. Como habiamos indicado
antes, los persongjes reales de este cuento son tres. Juan Manuel (el abuelo), Jesis (el nieto) y la
Madre (de Jesis y esposa dd difunto José). Ademas de estos tres persongjes, podrian anadirse
tangencialmentea caudillo histérico Opodepey a Rio, como personificacion ésteultimoy simbolo
de Estados Unidos.

Juan Manuel Casehua, € abuel 0 agonico, representaatodo un puebloy su historia, agonicatambién



como resultado de la explotacion de siglos. Se identifica con @ desierto, con la voz de sus
antepasados muertosy con su “tragico sino”. LaMadre dd nifio Jesas representalarealidad. Esuna
sintesis de Juan Manuel, pues, en sus consg os a nifio, su voz se contraponealade abudoy alade
sus antepasados, que, segin ela, no son mas que siluetas, imaginacionesy € silbido del viento. El

nifio, hijo y nieto respectivamente, se sitia entre ambos, entre las "voces' ilusorias de sus
antepasadosy lavision dela'"redlidad” de su madre. Esel engrangedeladiaécticay, comotd, se
convertira en el gedelaaccion, pues, tanto € abuelo como lamadre, son persongjes que podriamos
[lamar inactivos o simplemente de trasfondo. El otro persongje a que aludimos antes—el Rio—,

aungue simbolico, desempenaun papel muy importante en el texto, porque, deun lado, representala
fuerzaprometedorade viday esperanza—Estados Unidos—, aunque matd, y quizas por €so mismo,

aJos¢ Casehua, v, de otro, eslaantitesis del desierto, fuerza destructora e inmensa tumba.

Pero lo que nos interesa en este apartado de nuestro ensayo no es precisamente qué es lo que
representa cada persongje, ni siquiera qué eslo que dice, sno mas bien € ordeny la secuenciaque
siguen los dialogos, o sea, € papel que desempetia este orden o estructura parcia en laestructura
total del texto. Paracomenzar, diremos que, segan ladivison que establezcamosde cuento, deigual

modo podremos distribuir y atribuir el nimero y funcion delos dialogos dentro de la estructura del

mismo.

Habiamos indicado anteriormente que este cuento podia tomarse o bien en su totalidad, como
aparece escrito, o bien que podia haber terminado cuando lavoz del narrador comienza el proceso
dd tercer nivel de abstraccion, en e momento de darnos € trasfondo histoérico, d fin de lapagina
cuarenta. Si escogemos la primera opcion, tendremos siete dialogos, y s preferimos la segunda,
obtendremos once. De cual quier modo que hagamos, lo i nteresante esobservar que, en ambos casos,
notamos que |os nimeros son impares y que & numero cuatro, es decir, € cuarto (cuerpo) parala
primera opcion, y e sexto para la segunda, son dialogos centrales no solo teniendo en cuenta la
equidistancia numérica en la escala de gradacion, Sino que son centros de importancia tematicay
estructural sobre los que giralaaccion de los persongjesy de la narracion misma.

Cual qui erade estas dos di stribuci ones que se escoja, lasel eccion esde sumaimportancia. Antesde
dar lasrazones que esto implica, queremos anadir y senalar otra cosaque interesa desde € punto de
vista estructural, y que sirve de cuadro a la distribucion de los dialogos. Nos referimos a que €
cuerpo del cuento, del que tratamos en este apartado, se divide en tres bloques. El primero lo
constituyen los dialogos 1-3, y € tercero, los dialogos 5-7. El segundo blogue, que es e central, lo
integra, 16gicamente, € dialogo central, nimero 4, que es € perteneciente a Rio. Esto s es que
escogemos la primeradistribucion. Si, por € contrario, sel eccionamos la segunda distribucion, de
once dialogos, observamos que, aungue la posicion central se mueve o pasa del dialogo cuarto al
sexto, tematicamente sigue siendo e mismo, porque @ Rio, bgo diversaforma, vieneaconstituirse
el temay d dialogo del nimero 6, & central, como o fue e numero 4 parala primera opcion.

Ladiferenciaradica—Y esnecesario anotarlo— en queen € nimero 4 sehabla sobreel Rio, yend
namero 6 es e Rio quien habla. En € primer caso, la Madre le amonesta a hijo exactamente |o
mismo que le habia advertido a su difunto esposo José: "No cruces d rio". De aqui se desprenden
dos puntos. unasintesis del tiempo generacional, en cuanto alaconcepcion que laMadretiene del
mundo, y, ademas, que € hijo Jesas se convierte en doble o ater-ego de su padre / esposo José,



también de acuerdo ala mentalidad de su madre.

En cuanto a la estructura del cuento, este "doble" presenta una gran importancia, porque € anillo
perdido delacadenageneracional —el difunto José— quedareemplazado por € hijo Jesas, teniendo
en cuentalaconcepcion delamadre. Pero, por otraparte, y también ateniéndonosalaestructuradel
cuento, este anillo de la cadena, perdido y encontrado en € dialogo niimero 4, desaparece en €
namero 6, cuando € nifio Jesas seentrevistacon e Rioy se enterade que su padre José yace muerto
en € fondo del mismo. En € primer caso, la estructura dialogal seguiria una linea recta; en €
segundo caso, dicha estructura sigue unalineacurvao circular.

Otra observacion de sumaimportancia, tomando en cuentalaopcion de la primera distribucion de
Sete dialogos, es que los tres primeros y 1os tres tltimos versan tematicamente sobre & desierto,
mientras que € dialogo 5, € equidistante y centrd, gira sobre & Rio. Si optamos por la segunda
distribucion de oncedialogos, otravez aparece tematicamente que €l Rio ocupae lugar centra, pero
estavez € dialogo no versasobre @ Rio, sino, como seindico antes, es & Riod que habla. Ambas
posibilidades nos sefid an claramente que € Rio ocupa€ lugar centra en laestructuradel texto, si
nos atenemos a la distribucion de los dialogos. Por otra parte, observamos que los dialogos —y
también la parte narrativa total del texto— que anteceden y siguen, como emparedados que
flanquean €l centro, versan sobre e deserto, realidad diametra mente opuestaa Rio. S sopesamos
ambos temas, realidades y simbolos, ¢ cuales son las consideraciones que se nos ofrecen? VVeamos
algunas.

Ante todo tenemos que hacer notar que nos encontramos en presenciade una diaéctica de fuerzas
antitéticas, que son las dinamicas que operan en la accion del cuento, y que, de acuerdo a los
personges y a escenario desértico, no permitirian mas que una estructura en reposo, estatica 'y
muerta. Como se vera mas tarde, € nico persongje, hijo del desierto moribundo —el nifio de la
narracion—, esel nico que encarnaestas fuerzas contradictoriasy, por eso mismo, esel queencarna
también laaccion, y hace que € ambiente desolador se mueva.

Lasfuerzas antitéticas vienen representadas por € Rio, deunladoy, ddl otro, por €l desierto. El Rio
(Estados Unidos) smbolizad quellevad agua, lavida, lo verde, laclorofila(vitaminas), lorojo de
lasangre (proteinas). y lo amarill o de la cosecha en sazon (dimento). El desierto —imperio yaqui /
Emperador Casehua—, por |o contrario, representala sequia, lamuerte, laausenciadeclorofila, lo
blancuzco de la arena y, por consiguiente, la falta de cosecha y de simiente. Ante estas fuerzas
antitéticas y la lucha por la subsistencia, no podria esperarse otra cosa mas que José —esposo Y
padre— tratarade escaparse del Imperio delaescasez eirsea Imperio delaabundancia. Tampoco
sera sorpresa de que Jesias —hijo y nieto— fuera en busca de su padre y tratara de cruzar € Rio,
incluso contralavoluntad de su madre. Ladiferenciaradicaen que e padre José quedo ahogado en
el Rio, mientras que e hijo Jesis se volvio "a trote" a desierto para "heredar” de su abuelo el
Imperio desértico y muerto.

Deeste modo, lasdos fuerzas antitéticas queintegran ladialécticaseresud ven, atravésdd nifio, en
unasintess, aungue sea ésta una sintesis negativa que termine en la desesperanzay en la nada.
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