DAWN O EL ANACRONISMO MITOLOGICO DE UN DRAMA

Trasfondo

Al escritor chicano Alberto UristaHeredia (1947- ) —mejor conocido por todoslos estudiososdela
literatura chicana como Alurista— se le ha considerado como paladin de |a poesia chicana, sobre
todo durante las décadas de los sesenta y de los setenta. La caracteristica que o define es su
"indigenismo mitologico”, aungue esto no quiere decir que se haya desligado de la problematica
historica contemporanea del chicano. Hay muchos g emplos que confirman esto altimo. Sin
embargo, s sefueran acatalogar alos poetas del Movimiento Chicano delos sesentay setenta—de
acuerdo a la tematica e imagineria—, ¢él sobresaldria con mucho sobre sus colegas, a causa,
precisamente, del e emento mitol 6gico.

Aungue pronunciar su nombre equivale a pensar en "poesia’, € poeta ha escrito también ensayo,
cuentoy drama. S echamos un vistazo genera alatrayectoriade su produccion literaria, tendriamos
gue decir que en Alurista se observan dos épocas. la primera, en donde enfatizalaleganamitologia
espacio-tempora delos mayasy de los aztecas y, en lasegunda, en donde —sin degjar lamitologia
precortesiana— se vuel ve mas haciaunacombinacion del pasado mitol 6gico con e presente chicano.
Es importante anotar que Alurista, como poeta sobre todo, hizo del mitologico Aztlan € centro
centripeto y centrifugo de su viday de su obra (Bruce-Novoa, 265-287).

Aunque, como deciamos, a Alurista se le conoce mas bien como poeta, agui nos ocuparemos del
género drama. Que sepamos, en o que se refiere d género dramatico, solo ha escrito uno, Dawn,
publicado por primera vez en la editorial Quinto Sol, Serie £/ Grito (1974) y, poco después,
reeditado por laeditorial Notre Dame University Press, en Contermporary Chicano Theater (1976),
editado por Roberto Garza.

Se haescrito mucho ensayo sobre su voluminosa obrapoética (Eger, 95-97), pero, como indicamos
antes, y que sepamos nosotros, No haaparecido ningan articul o critico sobre este dramatan diferente
alo que se havenido escribiendo y publicando dentro del género dramatico chicano. Ni siquierase
hace mencion de ¢l en & volumen mas completo hasta la fecha dedicado enteramente a drama
chicano, intitulado Chicano Theater (1982), del conocido critico chicano Jorge Huerta. No hay mas
gue pensar enlos dramaturgos mas conaocidos, como LuisVadez ( The Dark Root of a Scream 1973)
o enlaescritoray dramaturgachicana, EstelaPortillo-Trambley (Blacklight, 1983), paracomprobar
lo que acabamos dedecir. Si bien ambosincluyen en sus obras lamitol ogia precol ombina, ninguno
delosdosvatanlgoscomo Aluristaal tratar apersonges mitol 6gicoscomo s fueran protagonistas
descarnados. Ademas, hay que anadir que este drama, en inglés, esta todo él escrito en forma de
verso cortoy arritmico, dejos claros de un poetaaquien no le vienemuy bien e género dramatico de
hoy dia.

Argumento

El argumento de DawrvEl amanecer, es bastante sencillo: la brutalidad perpetrada por |osimperios



espanol y norteamericano contrael indioy € mestizo, respectivamente, serevelaenlaescenadeuna
corte, y los crimenes, por consiguiente, tienen que ser castigados. Estos crimenes no son
necesariamente genos a los mismos imperios indios precortesianos, como pudiera esperarse
romanti camente hablando. También seventilan |os crimenes cometidos entre éstos. Se hace, ademas,
breve recuento de la destruccion del imperio azteca por los espanoles y, por fin, se enjuicia
severamente al imperialismo anglosajén, S mbolizado por |os huevos dioses Pepsicoatl y Cocacoatl.
A causade gque sus persongj es son en su mayoria entes divinos, y debido asu connotacion religiosa,
se hadicho que este dramactiene gran semejanza con | 0s "autos sacramenta es' espanol es (Rios, 2),
aungue & mismo Alurista se siente incomodo con esta comparacion (Rojas, 27).

El dramaconstadetresactos. Enée primero ("TheHunt/Lacacerid"), € unico temaquesetrataese
de la persecucion, € sadismo y la matanza de los pueblos indefensos por 1os dominadores. No
solamente los "hombres' son responsables por estos crimenes, sino que también varios de los
"dioses" son culpablesy tienen que responder anted tribunal. Lametaforaclave, queseconvierteen
alegoria, eslade "The Hunt/La cacerid’, 0 sea, € proverbid hormo hominis lupus

El segundo acto lleva por titulo "The Tribunal/El tribuna", es decir, € juicio o proceso de los
culpables. S en & primer acto |os persongjes aparecen ante € Concglo delos Ancianosy se pasa
revista sobre € trasfondo historico de las guerras y crimenes perpetrados, aqui se presentan los
crimenes de cada uno de ellos y se les ofrece la oportunidad de defenderse ante |as acusaciones
hechas por los oprimidos y por € Conceo mismo. Los transgresores, a final, seran castigados. No
hay apel acion posible. Mueren viol entamente al gunos e, incluso, lanuevadiosa Cocacoatl, simbolo
dd imperiaismo anglosgon, quien, después de ser violaday enjuiciada, muere de parto.

El tercer acto, "The Labor/El parto”, tratadelagestacion, del nacimiento y delacons guiente agonia
delanuevadiosaCocacoatl a dar aluz agemeloso mellizos, quesimbolizan a nuevo "mestizo™:
anglochicano. Con este hecho se llevan a cabo dos cosas: d simbolo de la opresion del imperio
capitalistamuere; y € desenlace o dénouerment delaobradramaticay lasintesisfina delasfuerzas
opuestas, culminan en e parto.

Escenografia

En los tres actos, € escenario se presenta en una forma sencilla. En € primero, los e ementos
decorativos son |os tipicamente apropiados para € desierto del suroeste: cactos y rocas. Ambos
relacionados al tiempo presentey a espacio del chicano. A dlosseleanaden € "arbol delavida'y
unos"ojosdedios’ huicholes, que estan relacionados, asu vez, alaculturaprecortesiana. Ademas,
uniendo el pasado a presente, aparecelatradiciona y famosa"danzadel venado”. Transcribimosel
breve guarte

Tree of life with huichol god's eyes hanging from its branches dominates stage.
Cactus and rocks are the only other scenery. Choreographed to the "deer dance” of
the Yaqui. Council of Elders opensthe chorus (105).

Dominando & escenario habra un "arbol delavida' y un "ojo-de-dios" huichol que



cuelga de sus ramas. También habra cactos y rocas. Como trasfondo, se g ecutala
"danza del venado”. El Concgjo de los Ancianos, en coro, dara comienzo a la
representacion dramatica (Nuestralatraduccion).

La coreografia del segundo acto cambia completamente. Estamos en un presente muy actual, sin
referenciaa pasado. S € disefio del primer acto erarural, ahorase convierte en netamente urbanoy
tecnol 6gico. Hay unamesaredonda, en formade medialuna, que recuerdaun tribuna o corte. Hay
testigos (mexicanos, chicanos y nativos americanos) y hay reos (angloamericanos). La audiencia
funge de jurado, desempenando € papel queteniael coro griego. Y, detras delamesatribunaicia,
cuel gaunapantallasobrelaque se proyectaran digpositivas, mostrando alaRazaque protestacontra
labrutalidad policia, reminiscenciatodo ello delos aiios del Movimiento Chicano delos sesentay
Setenta.

Round table dominates stage. Screenfor didesisdirectly above. Slidesof protesting
Razaand rioting police are shown throughout. Witnesses[Mexicanos, Chicanosand
Chimalma] face Pepsicoatl and Cocacoatl. Huehueteot! presides as judge facing
audience. Audienceis jury. Huehueteotl opens with indictment (114).

Habra unamesaredondaen e centro del escenario. Sobrelamesa, y detras de ela,
habra una pantallaen la que se estaran proyectando continuamente diapositivas que
muestran protestas de chicanos y redadas de la policia. Unos testigos [ mexicanos,
chicanos y Chimama) estaran enfrente de Cocacoatl y Pepsicoatl. El dios
Huehueteot! fungira de juez, mirando hacialaaudiencia. Estadesempefiara € papel
dejurado. Al comenzar laescena, € diosjuez Huehueteot! presentara la denuncia
(Nuestralatraduccion).

La escenografia del tercer acto es muy semgante alade primero: cactos, piedrasy € "arbol dela
vida', del que cuelgan "ojos-de-dios' huicholes. Ahorase le anade otro elemento: € del "fuego”, a
cargo del cua esta Mixcoatl.

Stageisdominated by thetree of lifewith hanging Huichol god'seyesand afire. The
fireistowards the stage on the left of the audience and the tree farther back towards
theright. Scattered cactus and rock. Mixcoatl isguarding thefire. Huehueteot! speaks
to thefire. It is dark, the sun rises (129).

En € centro dd escenario habra un"arbol delavida' y un"ojo-de-dios" huichol que
cuelgade las ramas. También habra un "fuego" que se colocara en € escenario ala
izquierda de laaudienciay € arbol se colocara ala derecha. Se pondran cactosy
rocas esparcidas por €l escenario. Mixcoatl cuidara del fuego. Huehueteot! lehablaa
fuego. Esta aoscuras. Sale € sol. (Nuestralatraduccion).

Es & amanecer o gawn. Con esto se vuelve al pasado y se retorna alos simbolos del indigenismo
historico y mitico, como en e primer acto. Es decir, se cierrad circulo dramatico.



L os personajes

Hay doce personges, a los que hay que aiadir un grupo, representado por € Concgo de los
Ancianos, paraformar untotal detrece. Este nimero esmuy ssmbolico, como veremos masadelante,
al hablar delaestructuracaendaricadel drama. Delostrece, nueve son personajes miticos, dioseso
semidioses. Delos cuatro restantes, dos son aegoricos (Pepsicoatl y Cocacoetl), pero confondo muy
real y de actuaidad; y los otros dos son persongjes de carne y hueso (un Mexicano y un Chicano).
Esta primera observacion, de base cuantitativa, ya nos indica qué tipo de drama es DawmvEl
amanecer. Ademas hay que aiadir que, cuantitativamente hablando, los personagjes miticos y
alegoricos aparecen en escena con mas frecuencia que los de carne y hueso. Asi, a Cocacodtl la
vemos 10 veces en escena; a Pepsicoatl, 8; a Chimama, 5; a Concgo de los Ancianos, a
Huehueteot! y al Chicano, 3 veces cadauno; a Quetzacoatl, aMexicoatl y al Mexicano, 2 vecescada
uno; y a los restantes, Cihuacoatl, Huitzilopochtli, Tezcatlipoca y Coatlicue, una vez cada uno.
Podemos notar de nuevo que, numéricamente hablando, |os personges mitologicos y aegoricos
predominan en laescena, sl exceptuamosa Chicano, que, aunque de carney hueso, gparece 3 veces.
Esto erade esperarse, por tratarse de Aluristay de un dramachicano, con cargamento mitol 6gico. El
significado simbolico de los persong es ayuda a enriquecer lainterpretacion smbolica de la obra
dramatica (Leon-Portilla, 78-200).

Pasando ahora d parlamento de los persongjes, se hace notorio un detalle muy importante en €
primer acto: van entrando en escenauno por uno, separadamente, y cadauno de e losvaexponiendo
su historial no solo através de sus vidas, sino también de sus puebl os respectivos, puesto que son
simbolos de estos ultimos. No hay dialogo ni interrupciones en sus parlamentos. Es una serie de
monologos que ocupan diez paginas. A continuacion transcribimos un pasaje, como muestra.

Huitzilopochtli

blood, blood

itisi thirst for

flesh, flesh

itisi hunger for

war is my name
hunting my game

son of Coatlicue
brother of darkness
brother of fear

blood, flesh and bones
Huitzilopochtli's soup
and roasted heart

but come oh brother!
bring your smoke
onto our mirror

come oh brother

to the hunt! (109-110).

Huitzilopochtli

sangre, sandre
yo soy € quetengo sed de
carne, carne
el que tengo hambre de
laguerraes mi nombre
lacaceriaes mi juego
hijo de Coatlicue
hermano de lastinieblas
hermano del miedo
sangre, carne 'y huesos
caldoy corazén asado
de Huitzilopochtli
pero, ven joh hermanol!
trae tu humo
anuestro espgo
ven joh hermano
alacacerial



(Nuestralatraduccion).

Todas las confesiones y presentaciones monologadas, como la anterior, estan presididas por €l
Concgo delosAncianos, que abrey cierrad acto. Lafuncion de este Concejo equivale, como yase
indico antes, ala que desempenaban los Coros en |as tragedias griegas. Son |os sabios, en cuyas
memorias se guarda €l deposito de latradicion, y cuya palabra es sabia e ingpelable. Son los que
recuentan y mantienen e transcurso del tiempo. El representante y portavoz del Concejo de los
Ancianos es € vigo dios del fuego, Huehueteot!, que recuenta la historia que transcurre desde €
tiempo delos aztecas hastalallegadadel imperio anglosaon, representado por |apare aPepsicoatl y
su mujer Cocacoatl, pasando por la época intermedia de la dominacion espanola. Es interesante
notar, parentéticamente, que no hay ningan personaje que represente ala conquistay colonizacion
espaiiolas, ano ser por unabrevereferenciaalacruzy alaespada, y a "21 de abril de 1519", fecha
del comienzo de la conquista de México por Hernan Cortés. Hay que anadir aqui que estos dos
personajes/dioses nuevos, Pepsicoatl y Cocacoatl, estan sacados de la obra 7iempo mexicaro, de
Carlos Fuentes, en donde aparecen como "simbolos del capitalismo” americano (Rojas, 27).

Digno de notar esel hecho de quelos siete persong es que aparecen en e primer acto, sontodosellos
mitol6gicos. dioses o semidioses. Ademas, estos persong es se presentan en dobles: losbuenosy los
malos. Los bandos no son los indigenas contra los europeos o blancos, sino que este dualismo
maniqueistay dialéctico se extiende eincluye aambos bandos entre si. Por g emplo, Coatlicuey sus
dos hijos Huitzilopochtli y Tezcatlipoca pertenecen al bando de las fuerzas negativas y del mal,
mientras que Quetzacoatl y su esposa Cihuacoatl representan los polos positivos o del bien.
Pepsicoatl y Cocacoatl ssimbolizan lasfuerzasreaccionarias, aunque Cocacoat!, esposade Pepsicoatl,
se desdobla en fuerza negativa (a principio) y positiva (al fina del drama). Una vez expuestos |0
parlamentos de los persongies de los dos bandos, € Concejo de los Ancianos clausura e primer
acto, pasando revistaalahistoriaque guardan en su memoriadesde e tiempo delos aztecas hastala
¢época presente del chicano. En este acto no ha habido dialogo ni accion. Han sido confesiones
monol ogadas.

En @ segundo acto, con escenografiacontemporanea, urbanay tecnol 6gica, comienzael dialogoy se
desencadenalaaccion, avecesviolenta. Abrelaescenad vigo diosdel fuego Huehueteotl —como
en el primer acto—y, alos persongjesdel primer acto, se suman & Mexicano, e Chicanoy laindia
Chimalma. Como se habia dicho antes, |os unicos persongjes de "carney hueso” son el Mexicanoy
el Chicano. Chima ma, aunque bastantereal, smbolizaal e emento indio, mashbien deNorteamérica
gue de México. Es la encarnacion de lo bueno, del curanderismo, de la sabiduria popular y de la
parteraque, en d tercer acto, ayudara a Cocacoatl adar aluz.

Chimama Chimama
letswalk Caminemos
under the tree bgo € arbal
now ahora

face the sun mirahaciad sol
the branches las ramas

to the East guedan a Este

arelow estan bgjas



grab hold agarrate

of one deuna

and squat y empuja

do not fight no te opongas
your children aquetushijos
intheir birth nazcan

they will seek buscaran

the light laluz
alone solos

let them be déjalos

born gue nazcan
you bear ta llevas contigo
the e

pain dolor

of aawn(130). dd alba

(Nuestralatraduccion).

Los dos hijos (varon y mujer) que nacen en este momento historico simbolizaran lanuevarazadel
anglochicano.

Cuando llegamos d tercer acto, yalamayor parte delos persongjes han desaparecido de la escena
Bajolaescenografiadel "arbol delavida', los"ojos-de-dios’ y € terreno desértico, presenciamosel
parto de Cocacoatl. Abre este acto € dios del fuego Huehueteotl, y 1o clausura e Concegjo de los
Ancianos. Entre d principioy € final, los unicos persong es en escenason laindia Chimalmay la
parturienta Cocacoatl. Aunque e simbolismo es muy trascendenta, laescenaes muy sencillay, por
ende, también muy humana

Chimalma Chimalma

under bgo

thistree este arbol
peaceis lapaz

with you sea contigo

and death y atu muerte
holds no le acompanara
no darkness laoscuridad

in your entu

path camino

walk on sigue caminando
return VvWélvete

to earth alatierra
earth latierrate da
welcomes labienvenida
you tu



your flesh carne
to be sera
her flesh (131). su carne

(Nuestralatraduccion).

Cocacoatl muere de parto. La escena cambia. Chimalma cubre e cadaver de Cocacoatl y, en ese
momento, gparece en escenaun grupo de nifios bailando alrededor de lanuevasemidiosadifuntay
dd arbol delavida. De este modo Huehueteotl y Mixcoat! reciben alos recién nacidos. Los dioses
aborigenes seran |os protectores y guias de |0os neomestizos.

Esteese unico actoy escenaen que sentimosel calor humano dentro deladisyuntivadelasfuerzas
dialécticas en conflicto que se sintetizan abase de un hecho esperanzador parad futuro deunanueva
raza: €l nacimiento de un nuevo "mestizo”, @ anglochicano.

El tiempoy € espacio: elementos estructuradores

Muy brevemente setocara agui € dobletemadel tiempo y del espacio, porque esto corresponde, por
estar entretgjido, a tema general y central de la obra. Baste con decir que |os espacios teatrales y
geograficos son aquellos que corresponden alosterritorios en que ahincaron susraices| os chicanos
desdetiemposinmemoriales, esdecir, parten del mitico-historico Aztlan paraencaminarsed antiguo
vale de México, y volver otravez a nuevo Aztlan, o sea, € presente Suroeste de Estados Unidos.

El temadel espacio esta intricadamente entretgjido con lacoordenadadd tiempo. El drama, aunque
comienzasupuestamente desde laperspectivadel presente, seremontaalosorigenesde losaztecas,
cuando éstos eran todavia un pueblo errante. Pero € impetu del dramarealmente comienzacon la
caida del imperio azteca, a causa de la conquista espanola. En la critica aspera contra las luchas
internas ("laguerraflorida'’) seimplicaquelacaidade Tenochtitlan fue debida, no exclusvamentea
la agresion perpetrada por |os espaiioles, sino mas bien, y sobre todo, ala desavenencia entre las
tribus precortesianas.

Si bien en € primer acto se barg a bastante esta época antigua de gloria—y, a mismo tiempo, de
rencillas entre los indigenas—, por medio de latécnica de laaegoriay del ssmbolismo esa época
antigua se une a presente, elevando asi a las compaiias americanas, representativas del nuevo
imperio, alacategoriade dioses. Pepsi(coatl) y Coca(coatl), aseme andol os aotros diosesindigenas
cuya desinencia termina en coat/, como Quetzacoat/. Asi que, por medio de este truco técnico, se
enlazan dos épocas muy lgjanas para revelar € ciclo de las edades historicas de guerras y de
represiones engendradas por los diversos imperios contra el indigenay e chicano.

LIegados a este punto, nos vemos obligados a sefialar otro el emento intimamente engarzado con €
dd tiempo: € del caendario. Setratara muy brevemente aqui, porque este asunto ocupariaen si y
por si solo un ensayo entero. Quisiéramosindicar, Sn embargo, que, aungque muy interesante desded
punto de vista estructurador, €l tema calendarico es unaintrusion que desvirtuaiza a drama. Nos
referimos a que e dramaturgo |o usa con vistas proféticas, tan especifica unade elas, que resulta



historicamentefalsa. Setratadel renacimiento del "quinto sol”, exactamented 16 de agosto de 1987,
de acuerdo asus calculosy medidas, basadosen "laruedadelosaiios’ y ene "ciclo” o "atadura’ de
52 aiios (Leon-Portilla, 56-60).

La"ruedadelosaiios’ viene representada por cuatro grupos de a 13 anos cada uno. Los grupos son
lossiguientes. €l dela "cana', quecorresponded Este; e del "pedernal™, que correspondea Norte;
el dela"casa', que corresponde a Oeste, y € del "congo”, que corresponde a Sur. Multiplicando
estos 4 grupos —de a 13 aios cada uno— por 4, nos da e total de 52, que equivaleaun "ciclo" o
"atadura’. S después multiplicamosla”atadura’ de 52 por los nueve "infiernos’, nosdaun total de
468 anos. Y s ahorarestamosde 1987 (el "sexto sol"/chicano) 1519 —aio en que Cortés conquisto
alosaztecas que gozaban del comienzo del "quinto sol” o época—, nos dacomo resultado 468 anos.
Esdecir que, de acuerdo aloscalculosdel caendario azteca, hechos por € dramaturgo, 1987 seriael
ano en que continuaria o renaceriad "quinto sol”, o época dd "movimiento”, como era conocido
entonces por los aztecas. O, s se prefiere, deberiamos haber comenzado en 1987 un "sexto sol”,
del mestizo "anglochicano”. Nada de esto parece haber ocurrido, por |0 menos notoriamente.

Conclusion

A modo de conclusion, quisiéramos, ademas de resumir 1o dicho, presentar unacortaeval uacion del
drama. Hemos visto que e temade DawrvEl amanecer fue €l de poner en perspectiva historicatres
imperios. el azteca, € espaiol y & anglosgon. El concepto que tenemos es € de que todo imperio
implica opresion. Luego, € proposito didactico del drama es € de exponer las injusticias y
crueldades cometidas, através de lalarga historia, por los fuertes y opresores sobre los débilesy
oprimidos. En otrostérminos, que"lahistoriaserepite’. Pero, en este caso, setratadel chicanoy su
ascendenciaen lahistoria, aquien letoco sucesivamente salir de unaopresion paracaer en otra. Por
tanto, es d chicano a quien le corresponde impartir la justicia, en este caso, por medio de la
venganza, y en particular a través de la violacion de Cocacoatl, llevada a cabo por € persongje
simbolico/colectivo, El Chicano. De acuerdo a los calculos del calendario azteca, € dramaturgo
profetiza que en agosto de 1987 debiera haber ocurrido un renacimiento del "quinto sol” o, s se
prefiere, e comienzo del "sexto sol” —Chicano. Todaviano hemosvisto € resultado. Lo cierto es
gue € personaje, bgo e nombre genérico de Chicano, le hace e amor/viola a Cocacoatl, de cuyo
vientre nacera € "nuevo mestizo” (i.e., € anglochicano) que regira e destino de unanuevaraza.

En cuanto alos persong es, hemos sefid ado que lamayor parte de ellos son mitol 6gicos. Por tanto,
aunque interesantes en si, por su propia naturaeza "irred", no llegan a establecer una relacion
emotiva con d lector/audiencia. Solamente los dos personges de "carne y hueso”, es decir, €
Mexicano y € Chicano, parecen poder relacionarse con € presente. Pero su participacion en la
escena es cortay, por tanto, secundaria.

En generd, & dramanos dalaimpresion de ser bastante seco, frio y, sobre todo, abstracto, por no
decir cerebra. Estaapreciacion laemitimos pensando en € lector y laaudiencia. Que sepamos, este
dramanuncasehallevado alaescena. Y nos parece que seria bastanteimprobable que tuvieraéxito,
en particular y precisamente, ante unaaudienciachicana, aungque estaobservacion parezcaironica. Y
esto por dos motivos: por unaparte, porquelamayoriade|os persong es son semidioses mitol 6gicos



antiguos, o sea, descarnados. Y, por otra, aunque setraigaal presente @ pasado azteca, raiz biologica
muy real del chicano, lafaltade conocimiento delamitologiareligiosay delaexperienciavivencia
por parte del pueblo méxico-chicano, son evidentes.

Por ultimo, apesar de dgunosfallos, nos parece que & dramaturgo tuvo también agan acierto. Por
unaparte, desde d punto de vistaescenografico, supo coordinar y entretejer muy bien lastres etgpas
temporal es o épocas muy distintasy distantes entre si parahacer un todo artistico aceptable. Por otra
parte, d dramaturgo prenuncia latercera etapa en donde se llevara a cabo & futuro mestizgje por
medio de laviolacion de Cocaoatl, 1a que dara aluz dos mellizos (varon y mujer, Adany Eva) que
seran € origen de unanuevaraza: ladel anglo-chicano. En ello vemosunaréplicade Cortésy dela
Malinche.
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