Garcia Lorca

De la generacion de nuevos dramaturgos que se forja en torno a los afios de la
Republica sin duda el mas significativo y el que produce una obra dramatica mas
importante es Federico Garcia Lorca (1898-1936). Es también, en parte por
circunstancias extraiterarias, € dramaturgo mas conocido y valorado de nuestro siglo
fuera de Espana (apreciacion que seria justa si no hubiera existido y escrito Valle-
Inclan). Excelente poeta y figura destacada de la generacion de 1927, el lirismo es
determinante en su primer ensayo dramatico, El maleficio de la mariposa (1919), en €
3ue se advierte la influencia de Juan Ramoén Jiménez y Rubén Dario, y no esta ausente

e Mariana Pineda (1923), estrenada por Margarita Xirga en 1927 con decorados de
Dali y en la que aborda la teatralizacion de la peripecia de esta granadina, ejecutada en
la época del absolutismo fernandino por bordar una bandera para los liberales. En
cuanto alaformadetrasladar la historia a testro, declara Lorca

Yo veia dos maneras de redlizar mi intento: una, tratando € tema con
truculencias y manchones de cartel callgero (pero esto o hace insuperablemente
IDon Ra;nc'ntl_l y otra, la que he seguido, que responde a una vision nocturna,
unar, infantil.

El Don Ramén aludido es, claro, Valle-Inclan. En su discurso de ingreso en la Real
Academia Espafola, Buero Vallejo abordod el tema «Garcia Lorca ante el esperpento».
Al hablar de las «farsas» del granadino resulta particularmente oportuna la referencia a
Valle, a que considera aqué%, con evidente exageracion, «Detestable. Como poeta y
como prosista. Salvando a Valle-Inclan de los esperpentos —ese si, maravilloso y
genid— todo lo demas de su obra es malisimo». Segin Buero, mientras Valle se
propone achicar la magnitud humana de sus personajes mostrando lo ridiculo de sus
percances, lafarsalorquiana, por el contrario, procura transparentar la dimension tragica
de los suyos. Ruiz Ramon agrupa Tragicomedia de Don Cristobal y la Sefid Rosita
(1923) y Retablillo de Don Cristobal (1631), de una parte, como «farsa para guifiol», y,
de otra, como «farsas para personas», La zapatera prodigiosa (1929-30) y Amor de Don
Perlimplin con Belisa en su jardin (1930). En las primeras, dos versiones de una misma
fabula, los mufiecos encarnan instintos y pasiones humanas simplificadas. La segunda
supone una intensificacion de lo grotesco en detrimento de lo lirico, tras lo que puede
advertirse una lectura de los esperpentos de Vale-Inclan. Estos dos elementos son los
ingredientes estéticos fundamentales de las «farsas» todas. «Lo que me ha interesado en
Don Perlimplin es subrayar el contraste entre lo lirico y lo grotesco y aun mezclarlos en
todo momento», manifiesta Lorca, quien, respecto a La zapatera prodigiosa, dice
haberse propuesto tomar una historia sencillay realistay convertirla en un mito poético.
En todas estas piezas los personajes centrales se ven empujados al matrimonio por
interés y conveniencia. Segun Buero, Lorca respeta demasiado a sus personajes
principales para transformarlos en marionetas; le seria imposible, pues siente sus
dolores como propios, y quiza lo son.

Garcia Lorca se interesa muy seriamente por el teatro en los primeros afos de la
Republica, tras su decisivo viaje a Nueva York y a raiz de su trabajo con «La Barracan.
En este momento se produce la irrupcion en su dramaturgia del elemento que mas lejos
pudo llevar larenovacion teatral que Lorca pretendia. Nos referimos al surrealismo, que
Invade su poesia de esta época. El mismo declara, refiriéndose a El publico, la obramas
avanzada en esta linea: «Es el tipo de teatro que quiero imponer» y la califica como
«Atrevidisima y con una técnica totalmente nueva. Es lo mejor que he escrito para el
teatro». Y cuando la estaba retocando comenta: «Va a quedar formidable, y sin una sola
concesion que facilite su estreno.» Esta obra es la pieza clave del surrealismo lorquiano
en el teatro. Fue concebida en Nueva York, segin Martinez Nadal: «Poeta en Nueva
York y EIl publico fueron escritas en la misma época, bajo el mismo clima fisico,
intelectual y afectivo.» El atrevimiento de la obra no es menor en lo tematico que en lo
formal: «uno de los propositos del poeta aparece claro: llevar por primera vez a la
escena espaiola —tal vez a la escena universal— consciente del peligro que ello
entrafiaba, el dificil problema-drama del amor homosexual». La valoracion de Martinez
Nadal, autor de |as pal abras precedentes, no puede ser mas rotunda.

Estaba experimentando en 1930 con técnicas y medios de expresion analo-



0s a los que veinticinco y treinta y cinco aiios después iban a caracterizar el
ealro mas inquieto de Europa y América. Mas desafiador, pero menos burdo
gue Genet; mas rico en simbolos que Beckett, sus oscuridades no proceden de
un deliberado intento de multiplicar posibles interpretaciones, sino de un
constante sondar en busca de las raices del drama y, cuando es preciso, no
vacila en mostrar sus cartas, mayor capacidad que Tennesee Williams para
entremezclar personajes reales o historicos con criaturas de su fantasia; lonesco
habria envidiado suinventiva, su gracia, lo |neﬂ)erado de las réplicas y el
juego escénico. En ningun momento la deuda de Lorca con Pirandello es
mayor que la de los autores mencionados.

El otro drama «surrealista», Asi que pasen cinco arios (1931>, supone un paso atras
en la evolucion del teatro de Lorca, caracterizado por hacer algunas concesiones a la
l6gica convencional. Las dos obras terminaron con las voces (y sus ecos) de los
personajes que hemos visto morir en escena. Las dos también son dramas de hombres,
como 1o es de mujeres La casa de Bernarda Alba. La segunda, definida por Lorca en
ocasiones como «misterios del tiempo», un poema dramatico constituido por una tupida
red de simbolos, se desarrolla en un clima de ilogismo y ensuefio. En este mismo
apartado incluiremos la obra publicada como Comedia sin titulo. Segin Marie
Laffranque este texto «estaria mas o menos terminado en enero de 1936». Se trata,
como E! publico, de una obra inacabada, en un doble sentido: en e de textos que la
muerte del autor sorprendio, creemos, sin terminar y en el de linea dramatica del
maximo interés y futuro que quedod fatalmente truncada. Como en La casa de Bernarda
Alba, también (ﬁ;l 36, se advierte en este acto, unico conservado, un presagio o una
prefiguracion del drama de la guerra. Son tal vez dos de las mejores obras sobre la
guerra civil, escritas antes de ésta. En la Comedia se funden imprevisiblemente las
audacias formales con la intencion de lograr un drama «social» y hasta didactico. Lorca
siempre entendio el teatro como un vehiculo de comunicacion, que debe cumplir
eficazmente, por tanto, este objetivo, «hacer arte al alcance de todos»; lo que no
significa que deba plegarse a lo que el publico «entiende» sino asumir como tarea
primordial la de hacerse un publico educando su gusto y no halagandolo. El recurso del
«teatro dentro del teatro» es utilizado con una gran originalidad y estd dotado de un
sentido absolutamente sorprendente. Al comenzar la obra el Autor se dirige a publico
en estos términos:

AUTOR: Seforas y senores:

_ Novoy alevantar el telon para alegrar al publico con un juego de palabras,
ni con un panorama donde se vea una casa en la que nada ocurre y adonde dirige
el teatro sus |uces para entretener, y haceros creer que lavida es e30. No.

Venis al teatro con el afan unico de divertiros y tenéis autores a los que
pagais, y es muy justo, pero hoy el poeta os hace una’encerrona porque quiere y
aspira a conmover vuestros corazones enseiando las cosas gue no quereis ver
gritando las singularisimas verdades ]gue no queréis oir [...] Pero ver la realida
es dificil. Y ensefarla, mucho mas. Es predicar en el desierto. Pero no importa
[...] {jPor qué hemos de ir siempre al teatro para ver lo que pasa y no lo que nos
pasa? El espectador esta tranquilo porque sabe que la comediano sevaadfijar en
¢l, ipero qué hermoso seria que de pronto lo llamaran de las tablas y le hicieran
hab‘lar, y €l sol de laescena quemara su palido rostro emboscado!

. La'regdlidad empieza porque € autor no quiere que os Sintais en el teatro
sino en mitad de la calle; y no quiere por tanto hacer poesia, ritmo, literatura,
quiere dar una pequefia leccion a vuestros corazones.

Ya en esta etapa, de plenitud en cuanto a su creacion dramatica, inmediatamente
truncada, se entremezclan las obras por completo acabadas con los proyectos de otras,
gue maduraba durante mucho tiempo en su imaginacion, pensando sus menores detalles,
antes de darle forma definitiva sobre el papel. El problema se complica ain mas si
conociéramos la dispersion que se produce de los papeles del poeta al estalar la guerra
y ser asesinado. A su produccion conocida, pues, habria que afadir para completar el
panorama de su dramaturgia una produccion «concebida», pero no escrita y otra
«perdida», que no es imposible que con el tiempo aparezca. Asi, las obras siguientes,
Bodas de sangre (1932) y Yerma (1934) fueron concebidas como parte de una trilogia
gue acabaria quizas con La sangre no tiene voz y N0 con La destruccion de Sodoma,



como piensa Ruiz Ramoén. Esta, por el contrario, seria la primera de unatrilogia biblica
gue se completaria con el drama de Thamar y Amnon, con € tema del incesto (ya
tratado, por cierto, por Tirso) y € de Cain y Abel, contra la guerra. Segin el testimonio
de Luis Saenz de la Calzada, al menos un acto de la primera pieza de esta trilogia habria
sido escrito, yaque € autor selo leyo.

Con Bodas de sangre inicia Lorca un tipo de drama popular de dimension tragica,
resultando de una sintesis de realismo y poesia. Se trata de la tragedia del amor
imposible por causa de las estructuras sociales, tragedia de una desnudez clasica que
adquiere en su desarrollo unas formas liturgicas, de sacrificio. En la misma linea se
encuentra Yerma (1934), centrada en e tema de la mujer estéril, estrenada también por
Margarita Xirga. Sigue la excelente pieza Doria Rosita o el lenguaje de las flores 519 5)
3ue presenta, segiin su autor, «la vida mansa por fuera y requemada por dentro de una

oncella granadina gue poco a poco se va convirtiendo en esa cosa grotesca y conmove-
dora que es una solterona en Espafia». El paso del tiempo de un acto a Otro, con la
distinta atmosfera que el vestuario y la palabra de los personajes crea en cada uno es un
elemento de primera importancia en la estructura del drama. En € centro de todas estas
obras, asi como en La casa de Bernarda Alba, aparece e amor como fuerza vita,
impulso irresistible, pero siempre frustrado por razones que tienen su ultima raiz en la
sociedad, «amor imposible» que se ha llegado a tomar como clave teméatica de su obra
toda (Bordl).

Su ultima obra y la mas acabada y perfecta de cuantas Lorca dio por «terminadasy,
La casa de Bernarda Alba, revela con claridad lo que nos inclinamos a considerar
Situacion basica o clave fundamental del teatro lorquiano: € enfrentamiento del
principio de autoridad y el [t))ri ncipio de libertad, que equivale a decir de las necesidades
de la sociedad frente ala libertad del individuo, conectada una y otra vez (y de manera
clarisima en esta obra) con el impulso sexual. El primer término de la oposiCion esta
representado por Bernarda que asume la moral del pueblo para imponer su poder sobre
sus hijas («jHasta que salga de esta casa con los pies delante mandaré en lo mio y en lo
vuestro!», proclama en una ocasion «golpeando en el suelo»). Es la madre tiranica,
anuladora de ilusiones, «castrativa» en terminologia psicologica. El conjunto de las
hijas vive sometido a €lla, excepto Adela, la menor, que opone la fuerza de su amor (o
su deseo sexual) hacia € invisible P]/ omnipresente alavez Pepe € Romano, el «macho»
gue ronda este mundo de mujeres, hermético, cerrado por Bernarda:

BERNARDA:[...] En ocho afios que dure el luto no ha de entrar en esta casa el
viento de la calle. Haremos cuenta de que hemos tapiado con ladrillos
puertasy ventanas. Asi pasé en casa de mi padre y en casa de mi abuelo.

Adela, que representa la voluntad firme y poderosa de romper este cerco se
enfrentara con Bernarda después de encontrarse con Pepe en el corral:

ADELA:  (Haciéndole frente) ;Aqui se acabaron las voces de presidio!
FAdela arrebata un baston a su madre y lo parte en dos). ESto hago yo con
avara de la dominadora. No dé usted un paso mas. En mi no manda nadie
mas que Pepe [. .] Yo soy su mujer.

Pero finalmente acabara suicidandose al creer a Pepe muerto por un tiro de Bernarda.
La posibilidad de conseguir la libertad contra la tirania ha tomado cuerpo en escena,
pero, al mismo tiempo la obra, fechada un «dia viernes 19 de junio de 1936», se cierra
con la réplica de Bernarda, cuya primera palabra pronunciada en escena, a comienzo,
habia sido j«Silencio!»

BERNARDA:Y no quiero llantos. La muerte ha'y gue mirarla caraacara
iSilencio! (A4 la otra hija{in callar he dicho! (4 otra hijﬁ) iLas léénmas .
duando estés sola!l Nos hundiremos todas en un mar de luto. Ella, |a hija
menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ;Me habéis oido? ;jSilencio,
silencio he dicho! jSilencio!

A pesar de ser esta ultima obra la mejor de Lorca y, en general, el ciclo de las



«tragedias rurales», la linea mas acabada de su teatro, nos inclinamos a considerar
mucho mas cargado de futuro su teatro surrealista, «irrepresentable» o sencillamente
«inacabado». En nuestra opinion el teatro espafiol no ha dado un solo paso adelante,
desde e punto de vista dramatico, después de los esperpentos de Valle-Inclan y obras
como El publico 0 la Comedia sin titulo de Garcia Lorca. Aqui se quedd estancado y
partiendo de aqui debe continuar su camino la creacion dramatica espariola del siglo xx.



